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Concert Programs 


Pollack Concert Hall 
Redpath Hall 


Concert Programs 


Pollack Concert Hall 
Redpath Hall 


Salle Redpath Hall 


.e mardi 4 septembre 2001 Tuesday, September 4, 2001 
119h 7:00 p.m. 
%écital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


CASSANDRE PREVOST 
Soprano 


classe de/class of Thérése Sevadjian 


Louise Pelletier, piano 
Josée Poirier, flite/flute 


No, che non sei capace K.419 W. A. MOZART 

(1756-1791) 
Lerchengesang op.70 #1 JOHANNES BRAHMS 
Auf dem See op.106 #2 (1833-1897) 


In Waldeseinsamkeit op.85 #6 
Das Madchen op.95 #1 


Pan HARRY FREEDMAN 
(né en/b. 1922) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Chansons pour les oiseaux : LouIs BEYDTS 
La colombe poignardée (1895-1953) 
Le petit pigeon bleu 


L’oiseau bleu 
Le petit serin en cage 


Carnaval de Venise VICTOR MASSE 
(1822-1884) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Cassandre Prévost 
pour |’obtention d’un baccalauréat en musique en interpretation. 
This recital is presented by Cassandre Prévost in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of, Bashelor of Music in Performance. 


Salle Redpath Hall 


_e mardi 4 septembre 2001 Tuesday, September 4, 2001 
1 20 h 30 8:30 p.m. 
*écital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


JACINTHE THIBAULT 


soprano 


classe de/class of Thérése Sevadjian 


Louise Pelletier, piano 


avec la participation de/with the participation of 


Dominique Lili Poulin, flGte a bec/recorder 
Delphine-Anne Rousseau, violon/violin 
Katia Robert, alto/viola 
Isabelle Fortin, violoncelle/cello 
Robin Coté, clavecin/harpsichord 


Sdmtliche Lieder, opus 12 CLARA SCHUMANN 
Er ist gekommen in Sturm und Regen, n° 2 (1819-1896) 
Liebst du um Schénheit, n 4 
Warum willst du and’re fragen, n° 11 


Ariettes oubliées CLAUDE DEBUSSY 
C'est l’Extase (1862-1918) 
Il pleure dans mon coeur 
L’Ombre des Arbres 
Chevaux de Bois 


Green 
Spleen 
ENTRACTE - INTERMISSION 
Canciones cldsicas espanolas FERNANDO J. OBRADORS 
La mi sola, Laureola (1897-1945) 
Al Amor 


¢éCorazon porque pasais 
El majo celoso 

Con amores, la mi madre 
Dos cantares populares 
Coplas de Curro Dulce 


In furore iustissimae irae, RV 626 ANTONIO VIVALDI 
Aria. In furore iustissimae irae (1678-1741) 
Recitativo. Miserationum Pater piissime 
Aria. tunc meus fletus 
Alleluia 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jacinthe Thibault 
pour |’obtention d’un baccalauréat en musique en interpretation. 
This recital is presented by Jacinthe Thibault in partial fulfilment of the requirements 
for the degree ofaehpelor of Music in Performance. 


: a be Pe 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 5 septembre 2001 Wednesday, September 5, 2001 _ 
al9h 7:00 p.m. 


Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


STEFAN FEHR Laue 


Accés via Porte 


basse-baryton/bass-baritone (Metro Pee!) 
classe de/class of William Neill McGill Main Campus 


Access via McTavish 


Robin Wheeler, piano Gate 


at : ; ~ j (Peel Metro) 
avec la participation de/with the participation of 
Matt Jennejohn, hautbois/oboe 
Sari Tsuji, Giselle Boll, violon/violin 
Monica Guenter, alto/viola, 


Julia MacLaine, violoncelle/cello ey BB wy 
Andrew Horton, contrebasse/double bass, 
: : me & 
Jonathan Oldengarm, basse continue/basso continuo * 

Cantate/Cantata, BVW 82 J. S. BACH 
Ich habe genug (1685-1750) 
Five Songs, Op. 94 J. BRAHMS 
Mit vierzig Jahren_ no. 1 (1833-1897) 


Steig auf, geliebter Schatten no. 2 
Mein Herz ist schwer no. 3 
Sapphishe Ode no. 4 

Kein Haus, keine Heimat no. 5 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Quatre Poémes J. GUY ROPARTZ 
D’aprés |’Intermezzo de Henri Heine (1864-1955) 
Prélude 
a Tendrement enlacés, ma chére bien-aimée... 
2: Pourquoi vois-je palir la rose parfumée... 
3 Ceux qui parmi les morts d’amowr... 
4. Depuis que nul rayon de tes yeux bien-aimeés... 
Postlude 
Selected Songs M. MUSSORGSKY 
A Little Feast (1839-1881) 
The Classicist 
Arrogance 


The Soul Flew Quietly through the Celestial Skies 


Three Salt-Water Ballads FREDERICK KEEL 
Port of Many Ships (1871-1954) 
Trade Winds 
Mother Carey 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Stefan Fehr pour l obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Stefan Fehr in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 5 septembre 2001 _ _ Wednesday, September 5, 2001 
a20h 45 8:45 p.m. 


Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


JUANITA MARCHAND 


soprano 
classe de/class of Valerie Kinslow 


Louise Pelletier, piano 


avec la participation de/with the participation of 


Jennifer Hare, clarinette/clarinet 


Vorrei spiegarvi, oh Dio!, K 418 W. A. MOZART 

(1756-1791) 
Die Forelle, D 550 FRANZ SCHUBERT 
Die Végel, D 691 (1797-1828) 


Der Jtingling an der Quelle, D 300 
Auf dem Wasser zu singen, D 774 
Der Hirt auf dem Felsen, D 965 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Quatre chansons de jeunesse CLAUDE DEBUSSY 
Pantomime (1862-1918) 
Clair de lune (1* version) 
Pierrot 
Apparition 
4 Beatle-liedjes arr. Louis Andriessen 
Yesterday (né en/b. 1939) 
You’ve Got to Hide Your Love Away 
Michelle 
Ticket to Ride 
La fioraia fiorentina GIOACCHINO ROSSINI 
(tiré de I’/from the Album per canto italiano, n °5) (1792-1868) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Juanita Marchand 
pour |’obteniton d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Juanita Marchand in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music in Performance. 


Salle Redpath Hall 


_ Le jeudi 6 septembre 2001 _ Thursday, September 6, 2001 


Récital de maitrise Master’s Recital 


| CHANTAL BRUNETTE 


| trombone 


classe de/class of Vivian Lee 


Louise-Andrée Baril, piano 


avec la participation de/with the participation of 


Dan Tremblay, trompette/trumpet 


Concerto en mi bémol majeur GEORG CHRISTOPH WAGENSEIL 
Concerto in E-flat major (1715-1777) 
Andante con discretione 
Allegro assai 


Sonatine pour trombone et piano JACQUES CASTEREDE 
Sonatina for trombone and piano (né en/b. 1926) 
Allegro vivo 
Andante sostenuto 
Allegro 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Pastoral pour trompette, trombone et piano ERIC EWAZEN 
Pastoral for trumpet, trombone and piano (né en/b. 1954) 
Piéce en mi bémol mineur Guy ROPARTZ 
Piece in E-flat minor (1864-1955) 
Sonata vox Gabrieli STJEPAN SULEK 

(né en/b. 1914) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Chantal Brunette 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interpretation. 
This recital is presented by Chantal Brunette in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 


Salle Redpath Hall 


Le vendredi 7 septembre 2001 Friday, September 7, 2001 
i‘. 2:00 p.m. 
Récital de maitrise Necetiie’s Wael 
Campus de McGill 
[ GASCIA OUZOUNIAN Accés via Porte 
| McTavish 


(Métro Peel) 


violon/violin McGill Main Campus 


Access via McTavish 


= 
classe de/class of Denise Lupien Se ae 


— ET 


Jean Marchand, piano 
Jeremy Thompson, piano 


Theme et variations pour violon et piano OLIVIER MESSIAEN 
| Theme and variations for violin and piano (1908-1992) 
Sonate en la majeur pour violon et piano CESAR FRANK 
Sonata in A major for violin and piano (1822-1890) 


Allegretto ben moderato 
Allegro - quasi lento - tempo | allegro 
Recitativo - Fantasia (ben moderato - largamente - molto vivace) 


Jean Marchand, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


aa OE 


Sonate pour violon et piano CLAUDE DEBUSSY 
| Sonata for violin and piano (1862-1918) 
Allegro vivo 
Interméde 
Finale 
Louange 4 !’immortalité de Jésus O. MESSIAEN 


(tiré de / from the Quatuor pour la fin du Temps 


Jeremy Thompson, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Gascia Ouzounian 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Gascia Ouzounian in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 
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Le mardi 11 septembre 2001 Tuesday, September 11, 2001 | 
a20h 8:00 p.m} 


Série des anciens de McGill 
McGill Alumni Series 


ESSENCE 


Helen Richman, flite/flute 
Jenny Mitchell, piano 


a Série CBC / McGill Series @& 


Le jeudi 13 septembre Thursday, September 13 
a19h30 7:30 p.m. 
a la salle Pollack Pollack Hall 


(Fant - Asia 


PAUL STEWART, piano 
Maria-Teresa Magisano, mezzo-soprano 


Denis Bluteau, fltite/flute, Martin Foster, 
violon/violin 
Louise-Andrée Baril, piano, Rafik Samman, 
percussion 


PROGRAMME 


Three Preludes for Piano GEORGE GERSHWIN 
Allegro ben ritmato e deciso (1898-1937) 
Andante con moto e poco rubato arr. Essence 

Allegro ben ritmato e deciso 


Sonate pour flite et piano PIERRE-MAX DUBOIS 
Allegro (1930-1995) 
Recitativo - Andante nostalgico 


Rondo 


MESSIAEN 
908-1992) 


Sonata for flute and piano, Op. 14 ROBERT MUCZYNSKI 
Allegro deciso (né en/b. 1929) 
| slg 3CHUBERT 
Andant , 
Rt: 797-1828) 


Allegro con moto 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Ash-Wednesday (2001) MATTHEW WHITTALL 
(Six Meditations after T.S. Eliot) (né en/b. 1975) 

I Because | do not hope to turn again 

II The Garden where all love ends 

III At the first turning of the second stair 

IV Through a bright cloud of tears 

V Against the Word the unstilled world still whirled 

VI The dreamcrossed twilight between birth and 
dying 


5S BRAHMS 
833-1897) 


ANZ LISZT 
811-1888) 


Sonate en la majeur (transcrite pour fltte) CESAR FRANCK 

Sonata in A major (transcribed for flute) (1822-1890) 
Allegretto ben moderato 

Allegro 

Recitativo - Fantasia; ben moderato 

Allegretto poco mosso 


dy EB wy 


Ash-Wednesday (Six Meditations after T.S. Eliot) 


Dés ma premiére lecture du Ash-Wednesday de T.S. Eliot en 1998, jai été 
séduit et trés ému par ce poéme, mais sans trop savoir pourquoi. L’imagerie 
musicale employée par Eliot présentait pour moi un attrait certain, mais je, 
savais aussi que ces vers avaient éveillé en moi des résonances spirituelles trés 
profondes, et ce n’est qu’avec le temps que j’en ai compris toute la portée. En 
effet, les questions que je me posais sur le monde qui m’entoure mont amené 
a étudier le bouddhisme zen, travail qui m’a permis de saisir enfin les paroles 
d’Eliot. La commande de Jenny Mitchell et de Helen Richman a également | 
donné un cadre a la création de cette oeuvre, la flite étant l'une des images 
dominantes du poéme dont elle s’inspire. | 


Bien que le point de départ d’ Eliot ait été la liturgie chrétienne, j’ai noté dans, 
Ash-Wednesday une perspective fondamentalement orientale : le désir de se 
soustraire a l’égocentrisme et aux passions du monde matériel, de n’exister ni 
dans |’espoir ni dans le désespoir, de dissoudre le soi dans le cours éternel du 
moment présent oi tout est un. Cette priére exaltée est devenue mienne a 
mesure que j’écrivais la musique, ne tentant pas de traduire musicalement la 
teneur de chacune des six sections, mais cherchant a en rendre |’atmosphere 
générale. Bien que les six mouvements soient fondés sur les mémes idées, ils 
ont tous un caractére trés distinct : empreints tantot de ritualisme, tantot de 
tendresse, de malveillance, d’innocence, de froideur ou de réserve, ils. 
constituent les étapes successives d’un voyage vers un état dans lequel 
l’expérience ne posséde aucune autre qualité que sa simple existence. 


Matthew Whittall, compositeur 


Le compositeur canadien Matthew Whittall a entrepris ses études musicalesen | 
tant que corniste au collége Vanier de Montréal et a l’Université McGill. Ila 
ensuite obtenu des dipl6mes en composition de I’ Université du Massachusetts 
4 Amherst et de I’Université d’Etat de New York (SUNY) a Stony Brook. Sa 
musique concilie des influences fort disparates : romantiques. tardifs, 
impressionnistes et modernistes, musique folklorique et classique des pays 
celtes, de I’ Inde, de Bali et du Japon. M. Whittall a écrit divers types de pieces, 
dont des oeuvres pour orchestre de chambre, grand orchestre, voix, choeur et 
bande électronique. En congé du programme de doctorat de la SUNY 4 Stony 
Brook, il étudie actuellement a |’ Académie Sibelius, 4 Helsinki, en Finlande. 


= = : fois i— - — 2 Is 


Ash-Wednesday (Six Meditations after T.S. Eliot) 


Ever since my first reading of T.S. Eliot’s Ash-Wednesday late in 1998, I had 
found it attractive and very moving, but without quite knowing why. Certainly, 
I was drawn to Eliot’s use of musical imagery, but I also knew that the poem 
had affected me ina very deep spiritual manner, and its significance would only 
become apparent over time. It was not until my own questions about the world 
in which | live had led me to begin studying Zen Buddhism that I felt I finally 
understood Eliot’s words. The commission from Jenny Mitchell and Helen 
Richman also spurred the creation of this work, as the flute is a prominent 
image in the poem. 


Although Eliot’s point of departure had been the Christian liturgy, I heard at the 
core of Ash-Wednesday a fundamentally Eastern perspective: the desire to put 
aside all thoughts of personal aggrandizement, to shed the passions of the 
corporeal world, to exist neither in hope nor despair, but to ultimately dissolve 
the self into the ever-fluid present, the now where all things are one. This 
impassioned prayer became my own as I wrote the music, not attempting to 
musically translate the narrative of each of the six sections but only to capture 
their general atmosphere. Although the six movements are based on the same 
ideas, the character of each is vastly different: now ritualistic, now tender, 
malevolent, innocent, cold or distant, the six preludes are cumulative steps in 
the journey to a state where experience has no quality, but only is. 


Matthew Whittall, composer 


Canadian composer Matthew Whittall began his music studies as a French 
hornist at Montreal’s Vanier College and McGill University. He later earned 
degrees in composition from the University of Massachusetts at Amherst and 
from the State University of New York at Stony Brook. His music aims to 
reconcile its various disparate influences: the late Romantics, Impressionists 
and modernists, and the folk and classical music of the Celtic countries, India, 
Bali and Japan. He has written works for a variety of media, including chamber 
ensembles, orchestra, voice, chorus and electronic tape. Currently on leave 
from the Ph. D. program at SUNY Stony Brook, Matthew is studying at the 
Sibelius Academy in Helsinki, Finland. 


dy EB wy 
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ESSENCE 


Essence a été créé 1998. L’ensemble débutera sa saison d’automne 2001 pa 
une tournée a Ottawa et Montréal, avant de donner des concerts en Virginie, en 
Caroline du Nord et dans la région de I’Etat de New York, ot ensemble fer 
ses débuts new-yorkais sous le parrainage de Artists International a \a Weil 
Recital Halll du Carnegie Hall \e 2 décembre. 


Helen Richman, flite 


La flutiste Helen Richman fait une brillante carriére de soliste, de chambriste, 
et de professeur. Elle a notamment donné des concerts aux cétés d’artiste 
aussi célébres que Russell Sherman, D’Anna Fortunato et Lauren Flanigan. 
Helen Richman a également été invitée 4 se produire au Banff Centre for the, 
Arts avec feu Samuel Baron, |’ex-flitiste du New York Woodwind Quintet} 
Depuis qu’elle s’est installée a New York, elle s’est produite avec I’ Ensemble 
SEM a la salle Alice Tully, avec Sequitur, Nexus Arts, le Northeastern 
Pennsylvania Philharmonic, la New England Symphonic Ensemble au Carnegi 
Hall et le Mannes Bach Institute. Actuellement professeur au Conservatoire de 
musique de Brooklyn, Helen Richman est titulaire de grades de la North 
Carolina School of the Arts, du New England Conservatory et de V’ Universit 
McGill. Elle est originaire de Martinsville, en Virginie. 


Jenny Mitchell, piano 


Originaire d’Ottawa, Jenny Mitchell fait une brillante carriére de soliste et de 
chambriste. Elle a donné des concerts en Amérique du Nord et en Europe € 
enregistré des émissions de radio pour la Vermont Public Radio, la Société 
Radio-Canada et la Radio publique d’Allemagne. Ses récentes interprétations 
de la musique de piano de Debussy au Consulat du Canada a New York on 
suscité les éloges de la critique. Jenny Mitchell est la lauréate 2000 du Prix des 
arts créateurs de la Fédération canadienne des femmes diplémées des 
universités, prix attribué a une artiste canadienne qui fait preuv 
d’individualisme et de talents exceptionnels dans son domaine. Mitchell es 
titulaire de grades de l’Université McGill et de la Manhattan School of Music 
et elle est actuellement |’éléve de Gilbert Kalish en plus d’étre étudiante de 
doctorat a l’Université d’Etat de New York (SUNY) a Stony Brook a ie 
Island, New York. 


ESSENCE 


Essence was formed in 1998. Their Fall 2001 season begins with a tour of 
Ottawa and Montreal, proceeds to concerts in Virginia, North Carolina and the 
New York State area, and culminates in the group’s New York Debut, 
sponsored by Artists International at Weill Recital Hall, Carnegie Hall on 
December 2". 


Helen Richman, flute 


; Flutist Helen Richman enjoys a diverse career as a soloist, chamber musician, 


and teacher. Musical highlights include performances alongside such renowned 
artists as Russell Sherman, D’ Anna Fortunato and Lauren Flanigan. Ms Richman 
was also invited to perform at the Banff Centre for the Arts with the late 
Samuel Baron, former New York Woodwind Quintet flutist. Since moving to 
New York, she has appeared with the SEM Ensemble in Alice Tully Hall, 
Sequitur, Nexus Arts, the Northeastern Pennsylvania Philharmonic, the New 
England Symphonic Ensemble in Carnegie Hall and the Mannes Bach Institute. 


Currently on faculty at the Brooklyn Conservatory of Music, Ms Richman 


received degrees from the North Carolina School of the Arts, New England 
Conservatory and McGill University. She is a native of Martinsville, Virginia. 


Jenny Mitchell, piano 


A native of Ottawa, Jenny Mitchell enjoys an exciting career as a soloist and 
chamber musician. She has performed in North America as well as Europe and 
has presented radio broadcasts for Vermont Public Radio, the Canadian 
Broadcasting Corporation and German Public Radio. Her recent performances 
of Debussy’s Piano Music at the Canadian Consulate in New York were greeted 
by the critics with warm praise. Ms Mitchell is the year 2000s recipient of the 
Canadian Federation of University Women’s Creative Arts Award, an award 
that is presented to a Canadian artist showing exceptional promise and 
individuality in her field. Mitchell holds degrees from both McGill University 
and the Manhattan School of Music and is currently a student of Gilbert Kalish 
and doctoral candidate at the State University of New York at Stony Brook in 
Long Island, New York 
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Les concerts CBC-McGill présentent 


Orient-Express! 
Paul Stewart, piano 
Mariateresa Magisano, mezzo-soprano — Louise-Andrée Baril, piano 
Denis Bluteau, flite —- Martin Foster, violon — Rafik Samman, percussions 
Le jeudi 13 septembre 2001 a 19 h 30 a la Salle Pollack 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study piano at McGill University. His 
active performing career has included appearances with the Toronto, Winnipeg a 
Montreal Symphony Orchestras, and the Moscow State Radio Orchestra. A frequent gue 
artist of the CBC/McGill Concert Series, he plays with "intelligence, affection and striki 
clarity" (Montreal Gazette). He has a special affection for India, having travelle 
extensively and played in the sub-continent since 1989. In 1993, he was Canada: 
representative in Bangkok during the International Festival that commemorated the sixtie’ 
birthday of Queen Sirikit of Thailand, and a major tour of Singapore, Malaysia, t 
Philippines and South Korea followed. Combining scholarship and imagination, his recita 
juxtapose familiar and unusual repertoire. His recent disc of works by Rachmaninoff and 
Medtner on the Palexa label was enthusiastically received. 


La mezzo-soprano montréalaise Mariateresa Magisano a étudié la musique a|'Universi 
McGill et au Juilliard Opera Center. Elle a fait ses débuts au Vancouver Symphon 
Orchestra, la saison derniére, ou elle a interprété en premiére mondiale /n Limine, un 
ceuvre écrite pour mezzo-soprano et orchestre, de la compositrice canadienne Lin 
Nessel. Elle a aussi participé a la premiere mondiale du Magnificat du composite 
canadien Rupert Lang, une ceuvre écrite pour mezzo-soprano et le choeur masculin Ch 
Leoni, enregistrée sous étiquette Skylark Records. En octobre 2001, elle interpréterak 
role de Susanna dans Le nozze di Figaro de Mozart, une production de l’Opera 
Vancouver. 


Pianist Louise-Andrée Baril studied at the University of Montreal, and later in Englan 
with Maria Curcio. She has received top prizes at the Canadian Music Competition and 
the Matinées symphoniques Competition in Montreal. She has performed with t 
Montreal Symphony Orchestra and with La Société de musique contemporaine 
Québec. She is also pianist and harpsichordist with the chamber orchestra La Pieté 
Louise-Andrée Baril has also appeared as a guest host on CBC Radio Two's classité 
music program, Music from Montreal. 


Depuis son retour au Canada en 1980, le violoniste Martin Foster a été membre 
nombreux orchestres de chambre et a été soliste dans la plupart des orchestres du Québet 
ll est réguliérement l’invité des concerts de musique de chambre Allegra de Montréal. | 
aussi donné des récitals dans tout le Canada, en Europe et en Asie. En novembre 20 
Martin Foster a été nommé violon solo de l'Orchestre de chambre McGill. 


Denis Bluteau a fait ses études musicales au Conservatoire de musique de Chicouti 
et a l'Université de Montréal, ot il obtenu une maitrise en fldte en 1988. Depuis 1993 
est flite solo associé de |’Orchestre symphonique de Montréal. Denis Bluteau se prod 
réguliérement avec l’ensemble de musique de chambre Musica Camerata Montreal. 


Percussionist Rafik Samman has studied Iranian percussion in France (1992-94) a 
ethnic percussion with Glen Velez in New York. He has performed with numerous grou 
of international reknown, such as the Cirque du Soleil. Rafik Samman’s performan 
have been broadcast numerous times on CBC Radio. 


+++ oe ee 
Prochain concert CBC-McGill 


Louis-Philippe Pelletier, piano 
Yehonatan Berick, violon — Antonio Lysy, violoncelle 


Le jeudi 11 octobre a 19 h 30 ala Salle Polla 


| « L’Orient est presque une invention européenne et est depuis I’ Antiquité un 
lieu de charme, d’étres exotiques, de souvenirs et de paysages obsédants, 
| d’expériences remarquables. » 


Edward Said — Orientalism 


in Au cours de l’histoire de l’Occident, notre fascination pour |’Orient, sous tous ses aspects, nous a 
, | amenés a faire d’innombrables périples en Orient. Musicalement parlant, le compositeur a pu se 
’ | prévaloir de plusieurs moyens de transport pour aller jusque 1a : une tache de musique pentatonique 
», par-ci, un titre suggestif par-la et, dans certains cas, des cadres et des costumes exotiques a souhait. 
Cependant, a mesure que les vraies traditions musicales de l’Orient se font frayées un chemin 
jusqu’a nous, ces moyens traditionnels sont devenus galvaudés, puis anachroniques. Pour vraiment 
représenter |’Orient, il fallait désormais en respecter les traditions, ce qui n’était pas chose facile; il 
a donc fallu trouver des « moyens de transport » nouveaux et améliorés. Pour le concert de ce soir, 
le pianiste Paul Stewart a sélectionné des ceuvres de compositeurs qui ont été confrontés a ce défi 
et ont réussi a le relever. II est lui-méme sans conteste un guide qualifié, puisqu’il a parcouru et 
qu il s’est produit a de nombreuses reprises dans pratiquement tous les pays dont parlent ces ceuvres. 


i Nous commengons notre périple musical a Bali, avec l’ceuvre de Colin McPhee, Balinese 
Ceremonial Music. Méme sil est né 4 Montréal, Colin McPhee voulait a tout prix s’éloigner le 
, plus possible de la culture occidentale. Aprés avoir entendu un enregistrement d'un gamelan 
balinais, (terme générique qui désigne un ensemble et qui comporte des gongs, des xylophones, des 
fliites, des violons, des cloches et des tambours) en 1929, il a réalisé son souhait. Deux ans plus 
tard, il s’est installé A Bali (qui était aussi éloigné qu’on pouvait l’espérer a l’époque), et y a passé 
# les six années suivantes. Durant son séjour la-bas, il a revigoré les anciennes traditions du gamelan, 
rassemblé des données pour son texte Music in Bali et transcrit plusieurs douzaines de morceaux 
pour gamelan. Méme si Balinese Ceremonial Music se compose de trois de ces transcriptions, la 
“ décision de Colin McPhee de les composer pour deux pianos a abouti a ce que l’on a appelé une 
« hybridation transculturelle ». En décidant de son instrumentation, Colin McPhee a échangé les 
timbres variés et le systéme d’accords justes du gamelan au profit du piano mieux connu et plus 
tempéré. Ce qu’il a néanmoins conservé rigoureusement intact, c’est le jeu rythmique éminemment 
complexe et a plusieurs niveaux du gamelan. 


Le cas de Michio Miyagi va a l’encontre de celui de tous les autres compositeurs inscrits a ce 
programme. Bien que Miyagi ait composé de nombreuses ceuvres dans un style japonais 
_ traditionnel, ses morceaux incorporent une certaine combinaison d’harmonies, de formes et 
instruments occidentaux dans un contexte japonais. D’ou l’intérét passionnant que l'on éprouve 
© a écouter son célébre Haru no umi (La Mer au printemps) de 1929, surtout dans le contexte 
» daujourd’hui. Composé a l’origine pour koto (sorte de cithare, dont Miyagi lui-méme était un 
~ joueur accompli) et shakuhachi (flate taillée droite dont il jouait également), il en a fait plus tard un 
arrangement pour koto et violon, ainsi que la version actuelle pour flite et piano. On peut souvent 
percevoir dans ses ceuvres l’influence des impressionnistes francais, ce qui semble tout a fait 
), appropri¢ ici : l’ouverture Lento a été décrite comme saisissant « la tranquillité de l’aube sur une mer 
/ Phuile ». Dans I’ Allegro qui constitue la partie centrale, nous voyons la flite créant des images de 
, «petites vagues enjouées »». 


,, Cest en 1956, a l invitation spéciale du gouvernement d’Iran, que Henry Cowell a passé Phiver a 
,_Téhéran. Méme si la musique iranienne était pour lui une nouveauté, Henry Cowell I'a absorbée 
tres vite et a fond. Au cours des trois premiers mois de son séjour, il a « écoute plusieurs heures 
presque chaque jour de la musique classique traditionnelle et de la musique folklorique de ce pays ». 
Deux des fruits de son séjour sont son célébre Persian Set et Homage to Iran. On pourrait qualifier 
le style de ses ceuvres de « polyethnique » (terme qui équivaut a I’« hybridation transculturelle »): 
Au lieu [d’essayer une transcription littérale], j’ai tenté de développer certains types de 
comportements musicaux que les deux cultures ont en commun. » L’ceuvre a été écrite a lorigine 
pour piano et violon, et a été créée dans cette déclinaison. Les tambours persans ajoutes pour le 
concert de ce soir sont fidéles a la tradition du seul enregistrement de cette ceuvre qui a ete 
approuvée par Cowell. 
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Compositeur, hautboiste et chef d’orchestre canadien, Stewart Grant a passé de nombreuses années # 
Montréal. C’est dans cette ville qu’il a regu l’essentiel de sa formation musicale, qu’il a travaillé comme 
membre du corps enseignant de Université McGill et du Conservatoire de musique du Québec 4 
Montréal, et qu’il s’est produit avec plusieurs ensembles différents, notamment avec l’Orchest: 
symphonique de Montréal. Le concert de ce soir ne marque pas seulement la création canadienne d 
Sangam, mais cette ceuvre a été commandée par Paul Stewart pour ses fréquentes tournées de concerts} st 
en Inde, oti l’ceuvre a été jouée pour la premiére fois au monde a Bangalore. On pourrait traduire $03 
titre par « confluence »», ce qui désigne la convergence de riviéres ot ont lieu les bains cérémoniel 
hindous. Stewart Grant décrit l’ceuvre en ces termes : « Comme son nom l’indique, Sangam... vise une 
confluence ou une synthése des éléments de la musique indienne et de mon propre style de composition} jp 
occidental. Elle est écrite dans la forme traditionnelle en trois parties d’une improvisation classiq 
indienne [une Raga], qui commence par un A/ap contemplatif [section d’ introduction sans mesure}, sui 
d'un Jor au rythme tranquille [qui introduit une impulsion non meétrique] et qui culmine par un Jhala | 

la mesure s’accélére considérablement] et se termine dans une grande frénésie. ... J’ai incorporé certains 
gestes typiquement indiens dans une partie de l’écriture et me suis efforcé de parvenir a la qualité vocal 
qui constitue le fondement de la musique instrumentale indienne, méme lorsque la musique s’accél 
considérablement. » 


Hymns from the Rig Veda de Gustav Holst (le principal recueil d’anciens hymnes hindous) symbolise 
fruit de longues heures de labeur a étudier le Sanskrit. Aprés s’étre laissé attirer par la littérature et | 
philosophie hindoue dans les années 1890, il a constaté que les traductions en anglais faisaient cruellemet 
défaut, et il a done pris sur lui d’étudier cette langue. Méme s’il ne I’a jamais parlée couramment, ila} . 
réussi a traduire une vingtaine d’hymnes et a écrire le livret de son opéra Savitri. Il met généralement eft 
musique les hymnes sous forme strophique, avec des mélodies délibérément simples (simplicité qu’i 
acquise en étudiant les chants folkloriques). Les éléments orientaux se dégagent des mélodies q 
associent la modalité et le diatonisme. Sans doute que la caractéristique la plus remarquable de ss} “ 
hymnes réside dans lorganisation rythmique fréquemment asymétrique de Holst, qui est tout a fa 
manifeste a la fois dans Hymn of the Travelers et dans Hymn to Agni (V une des plus importantes divinite 
hindoues, le dieu du feu). 


| a 


En 1934, Alexander Tcherepnin a amorcé une toumée de concerts qui I’a amené a parcourir let 
entier, mais qui a pris fin lorsqu’il a prolongé son séjour en Chine et au Japon de prés de deux 
Durant ces deux ans, il a travaillé comme interpréte et professeur, a rencontré sa deuxiéme épouse, 
fondé une maison d’édition musicale et a organisé des concours pour promouvoir la musique présenlall * 
un caractére « oriental ». Ses études de I’ opus 52, les soi-disant Etudes chinoises, sont une fusion de 
tradition occidentale de l’érude et de sa préoccupation pour qu’elles soient compréhensibles a un publi 
oriental. En général, cela se refléte dans le traitement des mélodies pentatoniques : dans le cas d’Ombre}"§ 
chinoises et du Cantique dramatique, il utilise des mélodies traditionnelles (dont la deuxiéme repose stl} 
un ancien chant bouddhiste). Dans d’autres morceaux, il imite les sons d’instruments familiers. Tel ef 
le cas de Le /uth, ot: Vinstrument qu'il a a lesprit est la pipa, luth a cordes pincées en forme de poite. 


Dés le départ, il était clair que Debussy voulait que ses Estampes symbolisent une France amoureuse 
tout ce qui était oriental. Pour preuve, le choix de son titre qui est un salut aux images imprimées 
moyen d’une planche gravée de bois impressionnistes et japonaises, de méme que le choix de ses nua 
particuliéres d’or pale et de bleu pour la couverture de sa premiére édition. Dans Pagodes, \e titre est 
autre orientalisme plut6t superficiel, méme si la construction du morceau par Debussy situe les mélodiey, 
pentatoniques et les effets de cloche dans un contexte nouveau. A vrai dire, Pagodes est particuliérem 
remarquable par la facon extraordinairement précise dont Debussy imite le gamelan javanais qu’il a 
observer pour la premiere fois a l Exposition Universelle de Paris de 1889. Pour ce qui est de la fagotl 
dont il traite les mélodies pentatoniques, il est remarquablement proche du systéme d’accords indonésienis,. 
Certains éléments de la structure de l’ceuvre imitent les techniques utilisées dans le gamelan. Toutefoi ik 
a instar de l’ceuvre qui a débuté le périple de ce soir, c’est la précision du jeu rythmique qui est la pl 

frappante. A nouveau, celle-ci est divisée entre deux pianos, méme si cette décision revient a l’arrangeul 
qui a également ajouté la flite pour ajouter de la couleur. ie 


Michael Fre 


“The Orient was almost a European invention, and had been since antiquity a 
place of romance, exotic beings, haunting memories and landscapes, 
remarkable experiences.” 

| Edward Said — Orientalism 


| Over the course of Western history, our fascination with the Orient, in all of its guises, has led 
“sus on countless journeys to the East. Musically speaking, there have been several standard 
Prods of transport available to the composer who would take us there: a splash of 
“pentatonicism here, a suggestive title there, and, where applicable, appropriately exotic settings 
“and costumes. However as the true musical traditions of the East became increasingly 
these old devices became hackneyed, then anachronistic. To successfully represent 
“ithe East now demanded a respect for its traditions, which was a challenge; new and improved 
“modes of transport” were required. For this evening’s concert, pianist Paul Stewart has 
"selected works by composers that have met this challenge and succeeded. Himself, he is 
sperainly a qualified guide, having traveled and performed extensively in virtually all the 
“countries of which these pieces speak. 


We begin our musical journey in Bali, with Colin McPhee’s Balinese Ceremonial Music. 
* ae while born in Montréal, wanted desperately to get “as far away from Western culture 
“fs one could go.” After having heard a recording of a Balinese gamelan (a generic word for 
ensemble,’ comprised of gongs, xylophones, flutes, fiddles, chimes, and drums) in 1929, he 
‘ ot his wish. Two years later he moved to Bali (which was as far away as one could get at the 
fins settled in, and stayed for the next six years. During his time there, he would reinvigorate 
“old gamelan traditions, collect information for his definitive text Music in Bali, and transcribe 
"several dozen gamelan pieces. While Balinese Ceremonial Music is comprised of three such 
"franscriptions, McPhee's choice to score it for two pianos results in what has been called a 
Poansclal hybridization." In choosing the instrumentation he does, McPhee trades the 

aried timbres and just tuning system of the gamelan for the more familiar, even-tempered 
piano. What is kept strictly intact is the highly complex, multi-layered rhythmic interplay of 
‘i gamelan. 


: he case of Michio Miyagi is opposite to all the other composers represented on this 
_,Programme. For although Miyagi did compose many works in a traditional Japanese style, his 
(! ieces more frequently incorporate some combination of Western harmonies, form, and 
Srsrumen into a Japanese context. This makes his celebrated Haru no umi (The Sea in 
_ Spring) of 1929 a fascinating piece to listen to, especially in the present context. Originally 
Written for koto (a type of zither, of which Miyagi himself was a master performer) and 
: Shakuhachi (an end-blown notched flute, which he also played), it was later arranged for koto 
nd violin, as well as the present version for flute and piano. In his works, one can also often 
Sense the influence of the French impressionists, which seems entirely appropriate here: The 
itLento opening has been described as capturing “the mood of stillness of the dawn over a still 
ye In the Allegro that comprises the main central section, we find the flute creating images 
spf “playful little waves.” 
1 
siln 1956, at the special invitation of the government of Iran, Henry Cowell spent the winter in 
#Tehran. While Iranian music was certainly a new discovery, Cowell absorbed it thoroughly and 
‘quickly. During the first three months of his stay, he “listened for several hours nearly every day 
‘ito the traditional classic music and folk music of the country.” Two compositional results of his 
iistay were his well-known Persian Set, and Homage to Iran. The style of these works is what he 
"called “polyethnic” (a term equivalent to “transcultural hybridization”): “Instead [of attempting 
“literal transcription] I have tried to develop some of the kinds of musical behaviour that the two 
cultures have in common.” The work was originally conceived for piano and violin, and was 
premiered in this format. The Persian drum added for tonight’s performance follows the tradition 
v the single recording available of this work, which was approved by Cowell. 
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Canadian composer, oboist and conductor Stewart Grant has a long history with Montreal. i 
received the bulk of his musical education here. worked as a Faculty member at McGill and the 
Conservatoire de musique du Québec a Montréal, and performed with several differ 
ensembles including the Montreal Symphony Orchestra. Grant’s Sangam not only receives 
Canadian premiere tonight, but was commissioned by Paul Stewart to take on his frequei 
concert tours of India, where it received its world premiere in Bangalor. The title translates 
‘confluence’, and refers to the meeting of rivers where Hindu ceremonial baths take place. Gra 
describes the piece as follows: “As its title implies, Sangam ... attempts a confluence, a synthes 
of elements of Indian music with my own personal Western compositional style. It is written! 
the traditional three-part form of an Indian classical improvisation [a Raga], starting with 
contemplative A/ap [an unmetered, introductory section], followed by a leisurely rhythmic J 
[which introduces a non-metrical pulse], and culminating in a Jhala [where the tempo speeds 
considerably] that ends with considerable excitement. ... | have incorporated certain typically 
Indian gestures into some of the writing and have strived for the kind of vocal quality that is thy * 
basis of Indian instrumental music, even when the music becomes quite fast.” 


Gustav Holst’s Hymns from the Rig Veda (the foremost collection of ancient Hindu hymns 
represent the fruits of long labours with the Sanskrit language. After having become attracted ig "" 
Hindu literature and philosophy in the 1890s he found that English translations were sore, 
lacking, and so took it upon himself to learn the language. While he never became fluent, ,, 
managed to successfully translate twenty hymns, as well as write the libretto for his opera Savitti 

He typically sets the hymns in a strophic form, with deliberately plain melodies (a simplicity 

had acquired from studying folksongs). The Eastern elements emerge from melodies that ble 
modality and diatonicism. Perhaps the Hymns’ most outstanding characteristic lies in Hols 
frequently asymmetric rhythmic organization, which is readily apparent in both Hymn of tf». 


Travelers and Hymn to Agni (one of the more important Hindu deities, the God of fire). | 


In 1934, Alexander Tcherepnin embarked on a concert tour that was to take him around 

world, but ended when he extended his stay in China and Japan by nearly two years. During th ‘oxi 
time he worked as a performer and teacher, met his second wife, founded a music publishigh 
house and organized competitions to promote music that had ‘Eastern’ character. His opus 

études, the so-called Chinese Etudes, are a fusion of the Western étude tradition with his concep Q 
for intelligibility by an eastern audience. In general, this is reflected in the treatment of tf | 
pentatonic melodies: in the case of Shadow Play and the dramatic Chant he uses traditio 
melodies (the second of which is based on an ancient Buddhist chant). In other pieces he imital bag 
the sounds of familiar instruments. Such is the case with The Lute, where the instrument he l 
in mind is the pipa, a pear-shaped plucked lute. ( 


From the start, it was clear that Debussy wanted his set Estampes to resonate with a France 
love with all manner of things oriental. His choice of title for instance, a nod to both t 
Impressionist and Japanese woodblock prints, as well as his selection of the particular shades ny 
pale gold and blue for the cover of the first edition. In terms of Pagodes, the title is another rat Mig 
superficial orientalisme, but Debussy’s construction of the piece puts the pentatonic melodies 
bell-like effects into a new context. Indeed, what makes Pagodes such a remarkable piece ish 
strikingly accurate Debussy is in his imitation of the Javanese gamelan he had first seen att 
Paris Exposition Universelle of 1889. With respect to his treatment of the pentatonic melodi 
he is remarkablly close in his approximation of the Indonesian tuning system. Certain aspects 
the structure of the piece mimic techniques used in the gamelan as well. However, similar t0 
work that began tonight’s journey, it is the accuracy of the rhythmic interplay that is 
striking. This is again divided between two pianos, although this is the decision of the arrangg 
who has also added the flute for additional colour. 


Michael F 


PROGRAMME 


Balinese Ceremonial Music (two pianos) 
Pemoengkah 
Gambangan 
Taboeh Teloe 


Shéhérezade (voice, flute, piano) 
Asie 
La Flute Enchantée 
L 'Indifférent 


Haru no Umi (flute, piano) 
« La Mer au printemps » / “The Sea in Spring’ 


Homage to Iran (violin, Persian drum, piano) 
Andante rubato 
Interlude: Presto 
Andante rubato 
Con spirito 


ENTRACTE 


Sangam, Canadian premiere (piano solo) 
Alap - Jor - Jhala 


Hymns from the Rig Veda, Opp. 24 & 26 (voice, piano) 
Ushas 
Hymn of the Travellers 
Creation 
To Agni 


Chinese Etudes, Op. 52 (piano solo) 
Le luth / The Lute 
Ombres chinoises / Shadow Play 
Cantique / Chant 


Laideronnette, Impératrice des Pagodes (Ma Mere |’Oye) 


Pagodes (Estampes) 
(Arranged for flute and two pianos by Walter Staup) 


+++ ooo + 


This evening's concert will be broadcast later this season 
heard weekdays at 8:00 p.m. with host Eric Friesen, and on M 


COLIN MCPHEE 
(1900-1964) 


MAuRICE RAVEL 
(1875-1937) 


MIcHIO Mlvaci 
(1894-1956) 


HENRY COWELL 
(1897-1965) 


STEWART GRANT 
(b. 1948) 


GUSTAV HOLST 
(1874-1934) 


ALEXANDER TCHEREPNIN 
(1899-1977) 


Mauric—E RAVEL 
(1875-1937) 
CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


on /n Performance, 


usic from Montreal, 


hosted by Kelly Rice Sundays at 12:05 p.m. on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Le concert de ce soir sera diffusé ultérieurement dans le cadre de l'émission /n Performance, 
animée par Eric Friesen du lundi au vendredi a 20 h. Le concert sera rediffuse a l'émission 
Music from Montreal, animée ond Kelly Rice les dimanches a 12 h 05 


sur les ondes de CBC 


adio Two, 93,5 FM a Montréal. 
Réalisateur/producer: Kelly Rice 


Preneurs de son/sound engineers: Pierre Léger, Pierre Levesque 


IN 


MESSIAEN 
908-1992) 


SCHUBERT 
797-1828) 


S BRAHMS 
833-1897) 


‘ANZ LISZT 
1811-1888) 


nts 


dy EB wy 


q 


ONTREL! 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Levendredi 14 septembre 2001 —_—sFrriday, September 14, 2001. 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


. DAVID BERGERON 
piano Ty, 


w 


classe de/class of Tom Plaunt 


Vingts regards sur |’ Enfant-Jésus OLIVIER MESSIAEN 
(extrait/excerpt) (1908-1992) 
I. Regard du Pére 


Sonate en si majeur, D 575 FRANZ SCHUBERT 
Sonata in B major, D 575 (1797-1828) 
Allegro ma non troppo 
% Andante 


Scherzo: Allegretto 
Rondo: Allegro giusto 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Vier Klavierstucke, opus 119 JOHANNES BRAHMS 
Intermezzo (Adagio) (1833-1897) 
Intermezzo (Andantino un poco agitato) 
L Intermezzo (Grazioso e giocoso) 
Rhapsodie (Allegro risoluto) 


Mephisto-Walzer FRANZ LISZT 
Episode aus Lenaus “Faust”: Der Tanz in der Dorfschenke (1811-1888) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a David Bergeron 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interpretation. _ 
This recital is presented by David Bergeron in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 19 septembre 2001 Wednesday, September 19, 2001 _ 
al6oh 4:00 p.m. 
Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital | 555 Sherbrooke Street 


West 
(Métro McGill) 


JULIA MCCULLOUGH 


| soprano 
| classe de / class of Winston Purdy 


Dominique Roy, piano 
Jenny Hare, clarinette / clarinet 


Ad una stella GIUSEPPE VERDI 
Lo spazzacamino (1813-1901) 
Il tramonto 
La zingara 
Three Songs from Shakespeare RALPH VAUGHAN WILLIAMS 
Take, O Take (1872-1958) 
When icicles hang by the wall 
Orpheus with his lute 
Du meines Herzens Kronelein RICHARD STRAUSS 
| Freundliche Vision (1864-1949) 
Cacilie 
ENTRACTE - INTERMISSION 
Sérénade italienne ERNEST CHAUSSON 
Le charme (1855-1899) 
Le colibri 
Sérénade 
| Der Hirt auf dem Felsen FRANZ SCHUBERT 
(1797-1828) 


| Jenny Hare, clarinette / clarinet 


| Ce récital fait partie des épreuves imposées a Julia McCullough 
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Maggey White 
Recital I 

| Song Translations 
Su le sponde del Tebro 

| Su le sponde del Tebro 
Su le sponde dei Tebro 
ove le Dee latine 

fecero agl’Archi lor 


corde del crine, 

cola, cola Aminta il fido 

da Clori vilipeso 

con dolore infinito disse al ciel’ 
disse al mondo, io son tradito! 


Sinfonia 


Contentatevi 

Contentatevi, o fidi pensieri, 
trattenervi per guardie 

al mio core. 

Che gl’affanni giganti guerrieri 
Dan’ l’assalto, 

et é duce il dolore. 
Contentatevi, o fidi pensieri, 
trattenervi per guardie 

al mio core. 


Recitativo 

Mesto, stanco, e spirante dal 
duol’ che l’opprimea, 
rivolto a gl’occhi suoi, 

cosi dicea: 


Largo 

Infelici miei lumi, 

gia che soli nio stiamo, 

aprite il varco al pianto, 

e concedete al core, 

che tramandi su gl’occhi il mio 
dolore. 


Dite almeno 
Dite almeno, Astri crudeli, 
quando mai vi offese il petto, 
che ricetto vio lo fate di dolore, 
é gia martire d’amore nelle 
lagrime fedeli 
a sperar solo é costretto. 
Dite almeno Astri crudeli 
| quando mai vi offese il petto. 


Ritornello 


| All’aura, al cielo, ai venti 
All’aura, al cielo, ai venti 
Pastorello gentil cosi parlava, 

| e pur l’aura crudel fido adorava, 


On the banks of the Tiber 

On the banks of the Tiber 
Where the Latin goddesses 
made for their bows 

strings of hair, 

There, there the faithful Aminta 
Spurmed by Chloris, 

With infinite sorrow 

said to Heaven, said to the 
world, I am betrayed! 


Sinfonia 


Be Content 

Be content, O faithful thoughts, 
To stay behind 

and guard my heart. 

For giant warring woes assail it, 
and their leader is sorrow. 

Be content, o faithful thoughts, 
To stay behind and guard my 
heart. 


Recitative 

Sad, tired, and dying 

Of the sorrow that oppressed it, 
Tuming to his eyes, 

Thus he spoke: 


Largo 

My unhappy eyes, 

Now that we are alone, 
Open the gates to weeping 
And let the heart 

Send my sorrow 

To my eyes. 


Say at least 

Say at least, cruel stars, 

When this breast 

ever offended you, 

That you make it 

A receptacle for sorrow. 

Say at least, cruel stars 

When this breast ever offended 
you. 


Ritornello 


To the air, the sky, the winds 
To the air, the sky, the winds, 
Thus the gentle shepherd spoke, 
Yet still loved faithfully 


Sur les bancs du Tibre 

Sur les bancs du Tibre 

Ot les déesses latines 
Firent pour leurs arcs 

Des cordes de cheveux, 

La, la le fidéle Aminta 

Fit fi de Chloris 

Avec une tristesse infinie 
Et dit au Ciel, dit au monde, 
je suis trahi! 


Sinfonia 


Contentez-vous 

Contentez-vous, O pensées 
fidéles, de rester en arriére 

et de garder mon coeur. 

Que d’énormes miséres, menées 
par la douleur, assaillent. 
Contentez-vous, O pensées 
fidéles, de rester en arriére et de 
garder mon cceur. 


Récitative 

Triste, fatigué et mourant 
de la misére qui l’oprimait, 
se retournant vers ses yeux, 
il parla ainsi : 


Largo 

Yeux malheureux, 

Maintenant que nous sommes 
seuls, ouvrez le chemin aux 
pleurs et concédez au coeur que 
ma douleur se transporte 4 mes 
yeux. 


Dites au moins 

Dites au moins, astres cruels, 
Quand mon sein vous offensa 
autant, que vous ayez du en faire 
un récipient de douleur. 

Dites au moins, astres cruels, 
quand mon sein vous offensa 
autant. 


Ritornello 


A l'air,au ciel, aux vents 

A lair, au ciel, aux vents, 
Ainsi parlait le gentil berger, 
Adorant pourtant I’air cruel 


ma conoscendo alfine, 

che né pianti, né preghi 
sapevano addolcire 

un cor di sasso 

risoluto e costante 

cosi disse al suo cor schernito, 
schernito amante: 


Tralascia pur di piangere 
Tralascia pur di piangere, 
povero afflitto cor, 

che sprezzato dal tuo fato 
non ti resta che compiangere 
d’un infida il suo rigor. 


Sinfonia 


Sieben friihe Lieder 
Nacht 
Dammerm Wolken 

tiber Nacht und Tal, 
Nebel schweben, 

Wasser rauschen sacht. 
Nun entschleiert sich’s 

mit einemmal: 

O gib acht! Gib acht! 
Weites Wunderland ist aufgetan. 
Silbern ragen Berge 
traumhaft groB, 

stille Pfade silberlicht talan 
aus verborgnem Schofs; 
und die hehre Welt 

so traumhaft rein. 

Stummer Buchenbaum 
am Wege Steht 
schattenschwartz, 

ein Hauch vom fernen Hain 
einsam leise weht. 

Und aus tiefen Grundes 
Diisterheit blinken Lichter auf in 
stummer Nacht. 

Trinke Seele! 

Trinke Einsamkeit! 

O gib acht! Gib acht! 


Schilflied 

Auf geheimem Waldespfade 
Schleich’ich gern 

im Abendschein 

an das éde Schilfgestade, 
Madchen, und gedenke dein. 
Wenn sich dann der Busch 
verdiistert, 

rauscht das Rohr geheimnisvoll, 
und es klaget und es fliistert, 
dass ich weinen soll. 

Und ich mein’, ich hére wehen 
Leise deiner Stimme Klang, 
und im Weiher untergehen 
deinen Lieblichen Gesang. 


The cruel air, 

But knowing at last 

That neither tears nor prayers 
Could soften a heart of stone. 
Determined and constant the 
scomed lover spoke to his 
scomed heart: 


Leave off weeping 

Leave off weeping 

Poor afflicted heart, 

For despised by your fate 
You have no recourse 

But to lament the cruelty of a 
false love. 


Sinfonia 


Seven Early Songs 
Night 

Clouds gather over night and 
valley, mists hover, 

water ripples softly. 
Now the covering veil is lifted 
quite: come and look! O look! 
A broad wonderland before our 
gaze: tall as dreams 

the silver mountains stand, 
crossed by silent silver paths 
shining from a secret land. 
Noble, pure, the dreaming 
country sleeps. 

By the path a beech-tree 
stands mute, a black shadow, 
a wisp of white smoke 

creeps to the darkening sky. 
Where the valley is 

the darkest hued 

countless little lights 

shine silently. 

O my soul! 

Dmnink of solitude! 

Come and see! Oh see! 


Song amongst the Reeds 

By secret forest paths 

1 like to steal in the evening 
light to the deserted reedy bank 
Sweet girl, and think of you. 
When the thicket grows dark, 
Rustling reeds speak secretly, 
Ever moaning, ever sighing, 
Telling me to weep and weep. 
And it seems the breezes 
blowing in the air 

Retain your voice, 

and the water, scarcely flowing, 
brings your song to me again. 


a 


Mais sachant bien qu’a la fin 
ni les pleurs, ni les priéres 
ne pourraient addoucir 

un coeur de pierre. 

Résolu et constant, 

l’amant méprisé dit 

a son coeur méprisé : 


Cesses de pleurer autant 
Cesses de pleurer 

Pauvre cceur affligé, 

Ainsi dédaigné par ton destin 
Il ne te restes aucun recours 
sauf te lamenter de la cruauté 
de l’infidélité. 


Sinfonia 


Sept Chansons de jeunesse 
Nuit 

Des nuages s’amoncellent au- 
dessus de la nuit et de la vallée, 
La brume flotte dans les airs, 
l’eau murmure doucement. 

Et soudain tout se révéle au 
regard : oh, prends garde! 
Prends garde! Un vaste et 
merveilleux pays s’ouvre a nous; 
Des montagnes argentées se 
dressent, d’une hauteur 
fabuleuse; nés d’obscurité, des 
sentiers solitaires aux reflets 
d’argent montent de la vallée; 
majestueuex, l’univers est d’une 
pureté de réve. 

Au bord du chemin s’éléve un 
hétre muet, d’un noir d’ombre; 
Venue de lointain bosquet, 

Une douce exhalaison répand 
son souffle solitaire. 

Et, montant de l’obsurité des 
profondeurs, des lueurs 
scintillent dans la nuit 
silencieuse. Abreuve-toi, mon 
ame! Abreuve-toi de solitude! 
Oh, prends garde! Prends garde! 


Chanson parmi des Roseaux 
Par des sentiers secrets, 

au clair de lune, 
jaime traverser furtivement 

la forét jusqu’a la rive déserte 
bordée de roseuax et penser a 
toi, bien-aimée! 

Puis, lorsque le bois s’obscurcit, 
le roseau se met a frémir 
mystérieusement et, en entendant 
sa plainte et son murmure, 
je ne puis m’empécher 

de pleurer, de pleurer. 

Je crois alors entendre le son de 
ta voix résonner doucement et 


Die Nachtigall 

Das macht, es hat die Nachtigall 
Die ganze Nacht gesungen; 

Da sind von ihrem siiBen Schall, 
da sind in Hall und Widerhall 
die Rosen aufgesprungen. 

Sie war doch sonst 

ein Wildesblut; 

nun geht sie tief in Sinnen, 
tragt in der Hand 

den Sommerhut 

und dulde still der Sonneglut, 
und wei nicht, was beginnen. 
Das macht, es hat die Nachtigall 
Die ganze Nacht gesungen; 

Da sind von ihrem siiSen Schall, 
da sind in Hall und Widerhall 
die Rosen aufgesprungen. 


Traumgekrént 
Das war der Tag 

der weiSen Chrysanthemen, 
mir bangte fast 

vor seiner Pracht... 
Und dann, 

dann kamst du mir die Seele 
nehmen tief in der Nacht. 
Mir war so bang, 

und du kamst lieb und leise, 
ich hatte grad im Traum 

an dich gedacht. 

Du kamst, und leis’ 

wie eine Marchenweise 
erklang die Nacht. 


Im Zimmer 
Herbstsonnenschein. 
Der liebe Abend 

blickt so still herein. 
Ein Feuerlein rot knistert 
Im Ofenloch und Ioht. 
So! Mein Kopf 

auf deinen Knie’n, 

so ist mir gut. 

Wenn mein Auge so 

in deinem ruht, 

wie leise die Minuten zieh’n. 


Liebesode 
Im Arm der Liebe 

schliefen wir selig ein. 
Am offnen Fenster 

lauschte der Sommerwind, 
und unsrer Atemziige Frieden 
trug er hinaus 

in die helle Mondnacht. 
Und aus dem Garten tastete 
zagend sich ein Rosenduft 

an unserer Liebe Bett und gab 
uns wundervolle Traume, 
Traume des Rausches, 

so reich an Sehnsucht. 


The Nightingale 
It happens because the 
nightingale has sung the whole 
night through: disclosed in 
gardens its sweet melody, heard 
echoing from tree to tree, 
that bear a thousand roses. 

She was once a madcap, now 
she walks deep in meditation, 
holding her sunhat in hand, 
enduring the sun’s glow, nor of 
the wind and rain afraid: is it 
pain or exaltation? 

It happens because the 
nightingale has sung the whole 
night through: disclosed in 
gardens its sweet melody, heard 
echoing from tree to tree, 

that bear a thousand roses. 


Crowned in Dreams 

The white crysanthemums 
Almost never bloomed: 

I almost feared 

their brilliant light... 
And then, and then you came 
my soul to gather 

deep in the night. 

I was afraid, 

and you came softly to me, 
as I’d just hoped in dreaming 
that you might. 

You came, and sofily, like in a 
fairy tale, we heard the night. 


Indoors 
Autumn sunshine. 
The evening looks in 
with its dying light. 
A little fire gaily burns, crackles 
and brightly glows by tums. 
So! My head upon your knee: 
that’s happiness! 
When my eyes 
your lovely face caress, 
how silently the minutes flee. 


Ode toLove 

Embraced by love 

we blissfully fell asleep. 

A summer breeze listened by 
the open window, waiting to 
bear our peaceful breathing out 
into the bright moonlit night. 
And from the garden came to us 
timidly the roses’ fragrance, 
blessing our bed of love and 
bringing wondrous dreams, 
dreams of ecstasy, 

rich in longing. 


les suaves accents de ton chant 
se perdre dans 1’ étang. 


Le Rossignol 

C’est l’ceuvre du rossignol, 

qui a chanté toute la nuit et qui, 
de son doux chant renvoyé par 
lécho, a fait éclore des roses. 
Elle n’était pourtant que fougue 
et la voila profondément 
recueillie, tenant 4 la main son 
chapeau d’été, endurant en 
silence l’ardeur du soleil 

et ne sachant qu’entreprendre. 
C’est l’ceuvre du rossignol, 

qui a chanté toute la nuit et qui, 
de son doux chant renvoyé par 
l’écho, a fait éclore des roses. 


Dans une auréole de réve 
C’est le jour 

des blancs chrysenthémes, 
jen redoutais presque la 
splendeur...Et puis tu vins, 
au plus profond de la nuit, 
prendre mon ame. 

J’avais tellement peur et tu vins, 
tendrement et doucement, 
alors qu’en réve je venais 

de penser a toi; 

tu vins et doucement, 

comme une mélodie féerique, 
la nuit fit entendre son chant. 


Dans la chambre 

Soleil d’automne. 

L’aimable couchant pénétre 

la demeure de ses rayons. 

Un modeste feu aux rouges 
reflets crépite et flambe 

dans le poéle. 

Comme je me sens bien ainsi, 
la téte posée sur tes genoux! 
Quand mes yeux ainsi se fixent 
sur les tiens, comme les minutes 
passent sans bruit! 


Ode amoureuse 

Nous nous étions endormis, 
bienheureux, dans les bras de 
l’amour, par la fenétre ouverte, 
la brise prétait l’oreille, 
Emportant dans le clair de lune 
notre souffle paisable, 

Et, montant du jardin, un parfum 
de rose se hasardait auprés de 
notre couche et nous donnait 
des réves merveilleux, 

des réves éperdus d’ivresse 

et de ferveur. 


Sommertage 

Nun ziehen Tage tiber die Welt, 
gesandt aus blauer Ewigkeit, 
im Sommerwind 

verweht die Zeit. 

Nun windet nachtens 

der Herr Sternenkranze 

mit seliger Hand 

Uber Wander- und Wunderland. 
O Herz, was kann 

in diesen Tagen 

dein hellstes Wanderlied 

denn sagen 

von deiner tiefen,tiefen Lust: 
Im Wiesensang verstummt 

die Brust, 

nun schweigt das Wort, 

wo Bild um Bild zu dir 

zieht und dich ganz erfilllt. 


Chanson Perpétuelle 

Bois frissonants, ciel étoilés, 
Mon bien aimé s’en est allé, 
Emportant mon cceur désolé 
Vents, 

que vos plaintives rumeurs, 
Que vos chants, 

rossignols charmeurs, 

aillent lui dire que je meurs. 

Le premier soir qu’il vint ici 
mon 4 fut a4 sa merci; 

de fierté je n’eus plus souci. 
Mes regards étaient pleins 
d’aveux, 

il me pnit dans ses bras nerveux 
et me baisa prés des cheveux. 
J’en eus un grand 
frémissement... 

Et puis, je ne sais plus comment, 
Tl est devenu mon amant. 

Je lui disais : tu m’aimeras 
Aussi longtemps que tu pourras. 
Je ne dormais bien qu’en ses 
bras, mais lui, sentant son coeur 
éteint, s’en est allée l’autre matin 
Sans moi dans un pays lointain. 
Puisque je n’ai plus mon ami 
Je mourrai dans |’étang, 

Parmi les fleurs, 

sous le flot endormi. 

Sur le bord arrivée, au vent 

je dirai son nom en révant, 

Que 1a je l’attendis souvent; 

Et comme en un linceul doré, 
Dans mes cheveux défaits, au 
gré du vent je m’abandonnerai. 
Les bonheurs passés verseront 
Leur douce lueur sur mon front 
Et les joncs verts m’enlaceront 
Et mon sein croira, frémissant, 
Sous l’enlacement caressant, 
Subir |’étreinte de 1’ absent! 


Summer Days 

Now days sent from blue 
eternity stretch over the world; 
Time drifts by 

on the summer wind. 

By night the Lord gently weaves 
starry posies with his blessed 
hand, hangs them 

over his magic land. 

My heart, in these days 
summer’s bringing what can you 
say with all your singing 

of what you deeply, deeply feel? 
For Beauty 

all your words doth steal, 

and comes in silence 

with the view of eventide, 

and fills you. 


Perpetual Song 

Trembling woods, star-studded 
sky, my beloved has gone away, 
carrying off my disconsolate 
heart. Winds, let your plaintive 
sounds, let your songs, 
enchanting nightingales, tell him 
that I am dying. 

The first evening he came here 
my soul was at his mercy, of 
pride I knew no more. Every 
glance of mine was a confession. 
He took me into his strong arms 
and kissed me near my tresses- 

I felt a great thrill... And then, I 
do not recall how it happened, he 
became my lover. 

I used to tell him: You will love 
me as long as you are able to. In 
his arms alone I slept well, but 
he, feeling his heart grow cold, 
went away the other morning 
without me to a far-off land. 
Because I have my lover no 
longer I shall die in the pond, 
amidst the flowers, under the 
quiet currents. 

When I come to the shore, to the 
wind I shall speak his name 
dreamily, for there I waited for 
him often; And like in a golden 
shroud, my hair undone, to the 
mercy of the wind I shall 
abandon myself. 

The happy moments of the past 
will shed their gentle glimmer on 
my brow, and their green reeds 
will entwine me and my bosom 
will believe, trembling in the 
caressing embrace, that I am in 
the arms of my lover! 


Jours d’été 

Venus de l’azur éternel, 

Les jours s’en vont de par le 
monde, le temps s’évanouit, 
emporté par la brise. 

Voila que, de nuit, le Seigneur 
tresse de sa main bénie des 
couronnes d’étoiles au-dessus de 
ce pays d’errances et de 
merveilles. O mon dme, que 
pourrait dire en ces jours ton 
plus vif chant de marche de ton 
profond, si profond désir? 
Dans le chant des prairies le 
coeur garde le silence, la parole 
devient muette lorsque les 
images une a une vers toi 
affluent et t’emplissent toute 
entiére. 


Proses Lyriques 

De Réve... 

La nuit a des douceurs de femme 
Et les vieux arbres, 

sous la lune d’or, songent! 

A celle qui vient de passer, 

la téte emperlée, 

maintenant navrée, 

a jamais navrée, 

Ils n’ont pas su lui faire signe... 
Toutes! Elles ont passé : 

Les Fréles, les Folles, 

Semant leur rire au gazon gréle, 
Aux brises fréleuses 

la caresse charmeuse 

des hanches fleurissantes. 
Hélas! De tout ceci, 

Plus rien qu’un blanc frisson. 
Les vieux arbres 

sous la lune d’or pleurent 

leurs belles feuilles d’or! 

Nul ne leur dédiera plus la fierté 
Des casques d’or 

maintenant temis, 

a jamais ternis. 

Les chevaliers sont morts 

Sur le chemin du Graal! 

La nuit a des douceurs 

de femme, des mains semblent 
fréler les ames, 

mains si folles, si fréles, 

Au temps ou les épées 
chantaient pour elles! 
D’étranges soupirs s’élévent 
sous les arbres. 

Mon ame c’est du réve ancien 
Qui t’étreint! 


De gréve... 

Sur la mer les crépuscules 
tombent. Soie blanche effilée. 
Les vagues comme de petites 
folles jasent, 

petites filles sortant de |’école, 
parmi les froufrous de leur robe. 
Soie verte irisée! 

Les nuages, graves voyageurs, 
Se concertent sur le prochain 
orage, et c’est un fond 
vraiment trop grave 

a cette anglaise aquarelle. 

Les vagues, les petites vagues, 
ne savent plus ou se mettre, 
Car voici la méchante averse. 
Frou frous de jupes envolées, 
Soie verte affolée. 

Mais la lune, 

compatissante a tous! - 

Vient apaiser ce gris conflit. 
Et caresse lentement ses petites 
amies qui s’offrent comme 


Lyric Prose 

Of dream... 

Night has the softness of woman, 
and the ancient trees 

under the golden moon dream! 
To she who has just passed, 
Now grieving, forever grieving 
Her head covered in pearls, 
They did not know how to give 
her a sign... 

All of them! They have passed: 
The Frail, the Crazy, 

Sowing their laughter 

on the tailored lawn, 

rustling breezes charmingly 
caress the budding hips. 

Alas! Of all this, 

nothing but a pale shiver. 

The ancient trees under the 
golden moon weep their 
beautiful golden leaves! 

No one will return the pride of 
their golden helmets, 

now dulled, forever dulled. 
The knights are dead 

in their search for the Grail! 
Night has the softness of woman, 
hands seem to 

brush against souls, 

hands so crazy, so frail, 

In the tune where 

swords sang for them! 

Strange sighs rise 

under the trees. 

My soul, it is an ancient dream 
that embraces you! 


Of the shore 

Twilight falls over the sea. 
White stretched silk. 

Waves like little girls chattering, 
little girls exiting school, among 
the ruffles of their dresses. 
Green silk reflecting the colors 
of the rainbow! 

Clouds, solemn travelers, 
Organizing for the next storm; 
it’s a background much too deep 
for this English watercolor. 

The waves, the little waves, 

no longer know where 

to put themselves, because 

here is the spiteful shower. 
Rustling of flyaway skirts, 
Unnerved green silk. 

But the moon, compassionate to 
all! Comes to appease 

this grey conflict. 

And caresses slowly her little 
friends, who offer themselves as 
loving lips to this warm 


lévres aimantes a ce tiéde et 
blanc baiser. Puis, plus rien... 
Plus que les cloches attardées 
des flottantes églises! 

Angelus des vagues. 

Soie blanche apaisée. 


De fleurs... 

Dans |’ennui si désolément vert 
de la serre de douleur, 

les Fleurs enlacent mon coeur 
de leur tiges méchantes. 

Ah! Quand reviendront 

autour de ma téte les chéres 
mains si tendrement 
désenlaceuses? 

Les grands Iris violets 
violérent méchamment tes yeux, 
en semblant les refléter, 

Eux, qui furent l’eau du songe 
ou plongérent mes réves si 
doucement enclos 

en leur couleur; 

Et les lys, 

blancs jets d’eau 

de pistils embaumés, 

ont perdu leur grace blanche 
et ne sont plus que pauvres 
malades sans soleil! 

Soleil! Ami des fleurs 
mauvaises, tueur de réves! 
Tueur d’ illusions, ce pain béni 
des Ames misérables! 

Venez! Venez! 

Les mains salvitrices! 

Brisez les vitres de mensonge, 
Brisez les vitres de maléfice, 
Mon 4me meurt 

de trop de soleil! 

Mirages! 

Plus ne refleurira la joie 

de mes yeux et mes mains 
sont lasses de prier, 

mes yeux sont las de pleurer! 
Eternellement ce bruit fou 

des pétales noirs de l’ennui 
tombant goutte a goutte 

sur ma téte dans le vert 

de la serre de douleur! 


De soir... 

Dimanche sur les villes, 
Dimanche dans les cceurs! 
Dimanche chez les petites filles 
Chantant d’une voix informée 
Des rondes obstinées ou 

de bonnes tours n’en ont plus 
que pour quelques jours! 
Dimanche, les gares sont folles! 
Tout le monde appareille 

pour des banlieues d’aventure 
en se disant adieu 


and white kiss. 

Then, nothing more...except the 
belated bells of the floating 
churches! Angelus of the waves. 
White silk appeased. 


Of flowers... 

In boredom so sadly green 
from the greenhouse of grief, 
the flowers enlace my heart 
with their evil stems. 

Ah! When will those dear hands 
so tenderly freeing 

return to my head? 

The large violet irises 

Cruelly violated your eyes, 

In appearing to reflect them; . 
They, 

who were the water of dreams, 
in which plunged my dreams 
so softly enclosed in their 
colour, And the lilies, 

White jets of water 

From embalmed pistils, 

Have lost their pale grace 
And are nothing but poor 
invalids without sun! 

Oh sun! 

Friend of awful flowers, 
Killer of dreams! 

Killer of illusions, that blessed 
bread of miserable souls! 
Come! Come! 

The saving hands! 

Break the windows of lies, 
Break the windows 

of evil spells, 

My soul dies of too much sun! 
Mirages! Nevermore will the 
joy of my eyes reflower 

and my hands are tired 

of praying, 

my eyes are tired of crying! 
Eternally this crazy noise 

of black petals of boredom 
falling drop by drop on my head 
in the green of the 

greenhouse of grief! 


Of night... 

Sunday in the cities, 

Sunday in hearts! 

Sunday with the little girls 
Singing with an informed voice 
obstinate rounds or good rhyme, 
having but a few days left! 
Sunday, 

the train stations are crazy! 
Everyone is traveling 

to the suburbs of adventure 
waving exaggerated goodbyes! 


avec des gestes éperdus! 
Dimanche les trains vont vite, 
Dévoré par d’insatiables tunnels; 
Et les bons signaux des routes 
échangent d’un ceil unique 

des impressions toutes 
mécaniques. 

Dimanche, 

dans le bleu de mes réves 

ol mes pensées tristes 

de feux d’artifices manqués 
ne veulent plus quitter le deuil 
de vieux Dimanches trépassés. 
Et la nuit a pas de velours 
vient endormir 

le beau ciel fatigué, 

et c’est Dimanche 

dans les avenues d’étoiles; 

la Vierge or sur argent 

laisse tomber 

les fleurs de sommeil! 

Vite, les petits anges dépassez 
les hirondelles afin de vous 
coucher forts d’absolution! 
Prenez pitié des villes, 

Prenez pitié des cours, 

Vous, la Vierge or sur argent! 


Tlecuti PaxMaHvHoBbl 

Cox 

V1 y Mena ObLI Kpalt pozHoH; 
TIpexpacex on! 

Tam eyb Ka¥aiacb HayjO MHOi... 
Ho To 6bu1 con! 

Cembs Upy3ei 2%xHBa OBLIA. 

Co Bcex cTopoH 3ByY¥asIM MHEe 
mo6sBH CyIOBa... 

Ho To 6bu1 con! 


Ocmpoeox 

V3 Mops CMOTpHT OCTPOBOK, 
Ero 3eu1eHble YKIOHBI 
Yxpacw TpaB rycTHIX BLIHOK, 
@yasiki, AHEMOHBEI. 

Hay HMM CIvleTaloTCA JIMCTEI, 
Boxpyrb Hero 4yTb WIeLyT 
BOJIHBI. 

Jlepesba rpycTHbI, KaK MeUTHI, 
Kak CTaTyH, 6e€3MOJIBHBI. 
3ylecb eyle JLMUMT BETEpoK, 
Cilla rpo3a He JoueTaerT, 

VA Ge3MsaTexKHbIM OCTPOBOK 
Bee ypemier, 3acbmaer. 


Sunday the trains go quickly, 
Devoured by insatiable tunnels; 
And the good road signals 
exchange with one eye 
mechanical impressions. 
Sunday, 

In the blue of my dreams where 
my sad thoughts 

of lost fireworks do not want to 
leave the bereavement 

of oid, departed Sundays. 

And the night with velvet 
foststeps comes to put 

the beautiful, tired sky to sleep, 
and it’s Sunday 

in the avenues of stars; 

the Virgin gold on silver 

lets flowers of sleep fall! 
Quickly, little angels, 

overtake the swallows 

so as to go to bed 

strong in absolution! 

Take pity on the cities, 

Take pity on the yards, 

You, the Virgin gold on silver! 


Rachmaninov Songs 

A Dreain 

My native land I once enjoyed 
In realms afar, where waving 
pines their branches bowed... 
My dream is over! And 
friends I had though far apart. 
Unknown it would seem; 

Had love but stirred within my 
heart... To wake my dream! 


The Little Island 

A little island set in sea, 

To keep her maiden shores 
inviolate, did plant them round 
with laurel tree, with roses, 

and the violet. 

And thus in shade of green repose, 
the waters lulled this quiet haven, 
The dreaming woodland trees arose 
Like images engraven. 

Each single breath of air is mild, 
From sovereign rule of tempest 
severed, The island sleeps like any 
child; So tranquil, peace delivered. 


Mélodies de Rachmaninov 
Un réve 

Il fut jour ot j’appréciais mon 
pays natal, dans des contrées 
lointaines, ou les pins 
prosternaient leurs branches... 
Mon réve est fini! Et des amis 
que j’avais, méme si éloignés. 
Inconnus semble-t-il; si 
seulement |’amour s’était au 
moins remué dans mon cceur... 
pour réveiller mon réve! 


La petite ile 

Une petite ile mise en mer 
Pour garder ses jeunes rives 
inviolées, y planta des lauriers, 
des roses et des violettes. 

Et donc sous l’ombre d’une 
quiétude verte, les eaux 
bercaient ce paradis calme. 
Les arbres réveurs des bois 
poussérent comme des images 
gravées. Chaque boufée d’air est 
douce, séparée du reigne 
souverain des tempétes. L’ile 
dort comme tout enfant; si 
tranquille, la paix livrée. 


Oxu omeexanu 

CrpocwiM OHH: 

« Kak B JIETY4MX YesTHaX 
Ham 6enoro ualtkoni 
CKOJISHTBHa BOJIHAaX, 

yuToOb Hac CTOpox%Ka 
HejlorHasin?» 

« Tpe6ute! » 

Onn oTBeyalin. 

CrmpocwIM OHH : 

« Kak 3a6bITb, HaBcerja, 
Uo B MMpe IOJ0JIbHOM eCTb 
6emHoctTs, Sela, 

YTO ECTb B HEM rpo3a 
M Teva? » 

« 3acHuTe! » 

On oTBeYaJIi. 

CrocwIM OHH : 
« Kak KpacaBH{ IIpHBJIeub 
6e3 uappi: UroOni camu 
Ha CTpacTHy10 peub 
Onn HaM B OOATHA 11am? » 
« Jixo6ute! » Onn oTBeyaM. 


30ecb xopou.o 

3yeck XOponio... 
BsarnaHH, Baan OrHem 
TopuT peka; 

[[peTHBIM KOBpOM Jryra Jer, 
Beneror o6naka. 

3necb HeT moze... 
3yecb THILIMHA... 

3yecb Tomko bors wa 2. 
Lipetnt, 2a crapas coctia, 
Jia Tel, MeuTa Mos! 


Kax mue 6onbxo 

Kak MHe 60JIbHO, 

Kak XOUeCTCA 2KHTB... 

Kak cBexka M ZymmMcta BecHa! 
Her! He B cwax a cerya yObITB 
B ary Hous rosry6y10 6e3 cua. 
XoTb Obl CTapocTs 

TipHuvia MocKopeit, 

XotTb Obl HHeH B KYIPAX 
3a6mectTel, 

Uro6’ He nen 

IIA MeHA ComoBelt, 

Uro6pl ech IIA MeHa 

He IlyMeu1, 

Uo Obl NecHb He pBayiacb 

M3 JIM CKBO3b CHpeHH 

B WIMpoKyIo Jaytb, 

Yro6nl He 6bUIO B STOH THOM 
Mue uero TO MYYMTEJIBHO Kab! 


They answered 
They wandered awhile: 

“Shall our vessel so light speed 
swiftly over the waters 

like a bird in it’s flight, 

To island abode, safely hidden?” 
“Row bravely!” 

Came answer unbidden. 

They questioned again: 

“In this valley of grief, for 
sorrowing mortals no comfort, 
relief, No solace save hope of a 
Heaven?” 

“Have patience!” 

The answer was given. 

They pondered the way to 
enthrall fair women, 

that helpless to impulse of 
passion they fall, 

and freely their beauty surrender. 
“Love conquers!” 

Came answer so tender. 


It’s beautiful here 

Here is beautiful... 

I gaze to where 

the golden brook runs by. The 
fields are all inlaid with flowers, 
The white clouds sail on high. 
No step draws near, 

such silence reigns, 

Alone with God I seem; 

With Him, and with the hoary 
pines, And thee, my only dream! 


How sad I am 

How my heart aches, 

And yet I would live, 

Now that spring with its 
fragrance is here! 

Nay! I have not the strength 
to seek death once for all 

in the sleepless blue night. 
Would that age could come 
swiftly to me, 

Would my brown locks were 
silvered with time! 

Were I deaf to the laugh 

of the breeze, 

to the nightingale’s passionate 
voice as he pours out his heart 
in a song, far away, 

where the lilac trees bloom! 
Would to heaven that the silence 
and dusk were not filled 

with such pain and despair! 


-_ 


Ils répondirent 

Ils vaguérent un temps : 

« Est-ce que notre si léger 
vaisseau devrait voguer 
agilement sur les eaux comme 
un oiseau en vol, jusqu’a notre 
fle si bien cachée? » « Ramez 
bravement! » l’ordre se fit 
entendre. Ils demandérent a 
nouveau « Dans cette valée de 
douleur, sans confort pour les 
mortels, sans répis, sans 
consolation si ce n’est l’espoir 
d’un paradis? » 

« Soyez patients! » 

La réponse fut donnée. 

Ils songérent a la maniére 

De charmer de belles femmes 
Afin qu’elles succombent 
Aux passions impulsives, et 
capitulent leur beauté librement. 
« L’amour conquis! » la tendre 
réponse se fit entendre. 


C’est beau ici 

C’est beau ici, je fixe l’endroit 
Ou le ruisseau déré coule. Les 
champs sont tapissés de fleurs, 
les blancs nuages voguent en 
haut. Aucun pas ne vient, un 
silence régne, je semble étre seul 
avec Dieu; avec lui, et avec les 
pins blanchis, et toi, mon seul 
réve! 


Comme je suis triste 

Comme je suis triste, 

Mais je vivrais tout de méme 
Maintenant que le printemps et 
ses effluves sont arrivés! 

Non! Je n’ai point la force 
D’embrasser la mort une fois 
pour toute dans la nuit bleue et 
sans sommeil. Si seulement cet 
Age me venais rapidement, si 
seulement mes boucles brunes 
étaient rendues argentée par le 
temps. Si seulement j’étais 
sourd aux rire de la brise, a la 
voix passionnée du rossignol 
alors qu’il vide son cceur dans 
une mélodie, au loin, 1a ow les 
lilas éclosent! 

Je prie le Ciel que le silence et le 
crépuscule ne soient pas rempli 
de tant de douleur et désespoir! 


— of 


me Te ee I CCS em Eile eee 


K demam 

Bprwano, B ry6oKuit 
TIOJYHOUHBIM Yac, 
Mamorxu, 

TIpHiy MOOoBaTEcA Ha Bac; 
Bpraio, m06sn0 Bac 
KPeCTOM 3HaMeHaTB, 
Monmrea, a Oyler Ha 6ac 
Onaroyath, 

Jho6ost Beergepxutrensa Bora. 
Crepeub yMWIeHHO Ball 
TeTCKMH Nokoit, 

Tlogymats, 0 Tom, 

Kak BbI 4KCTEI yon, 
Hagestbea Jomrux 
CU4aCTIIMBLIX THe 

Jia Bac, 6e33a60THEIX 

U MWIBIX FeTei, Kak cnazKo, 
KaK PaJOCcTHO 6BUTIO! 
Tenep mpHxorxy 5 : 

Be3ye TeMHoTa, 

Her, B KOMHaTe 2KH3HH, 
KpoBaTka IycTa, 

B namnage nmoracb mpezb 
MKOHO!O CBETB... 

Mue rpyctuo, 

MamorTok MOHXx yoxe HeT! 
Vi cepmue Tak 6oubHO 
coxmetca! 

O, Teru! B ray6oxni 
TIOYHOUHEIA Yac, 
Mosmrecb 0 TOM, 

Ko MomMicsa 0 Bac, 

O ToM, KTo 7106 Bac 
KpecTOM 3HaMeHaTB; 
Monmutecs, a 6yneT 

MC HMM Onaronats, 
Jio6osp Beergepxxutensa Bora. 


Y moezo oxxa 

Y Moero OKHa YepemMyxa LBeTET, 
Llpetet 3aqyMuHBo Tog pH30K 
cepeOpxcToi... 

Vi Berkoit cpexe 

KM Zyumeroh Cxionmiac 

HM 30BeT... Ea Tpemenrynix 
BO3YDIHBIX JleMecTKOB 

SAA pagocTHo JoBO Beces0e 
IbIXaHbe, 

Vix cna apomMaT TyMaHHT 
MHe CO3HaHbe, 

Vi necuu o moOsu 

OHH T010T 6e3 CIIOB... 


To the Children 

How often at midnight in days 
long since fled, dear children, 
I’ve watched with deep joy 

by your bed; 

How often your brows have I 
signed with the cross, 

and prayed there: 

God keep you 

from sorrow and loss; 

The love of the Father 

protect you. 

While calmly you slumbered, 

to keep you in sight, 

to watch you and know 

that your souls were snow white, 
to wish for you gladness, 

and long happy years 

untainted by evil, 

Unbroken by fears, 

How sweet, and how dear 

were those vigils! 

But now, in the nursery, 

reigns stillness and gloom, 
Gone, gone the glad voices, 

No sound in the room; 

No lamp lights the icon that 
hangs by the door.... 

My heart aches... 

The children are children no 
more! What anguish to lose 
them forever! O, children! 

At midnight to old days be true, 
And pray then for one who prays 
nightly for you; 

Who oft on your brows made the 
sign of the cross, 

And asked God to keep you from 
sorrow and loss, the love of the 
Father protect you. 


At my window 

At my window stands a 
flowering cherry tree, 

And blossoms dreamily, 

in robes of bridal whiteness. 

Its silvery branches 

bend their brightness, 

and rustling, call to me. 

The slight and trembling blooms 
I draw down from above, 

And lost in rapture, breathe their 
perfumes fresh and healing, 
Until their heady sweetness 
Sets my senses reeling; 

The cherry blossoms sing 

a wordless song of love. 


Aux enfants 

Combien de fois 4 minuit dans 
des jours lointains, chers enfants, 
je vous ai regardé avec une joie 
profonde a votre lit; 

Combien de fois ais-je signé de 
la croix vos fronts, et prié, la : 
Dieu vous garde 

de la peine et de la perte; 

Que |’amour du Pére vous 
protége. 

Quand vous dormiez calmement, 
Afin de vous garder 4 1’ oeil, 

De vous regarder et de savoir 
que vos ames étaient blanches 
comme neige, de prier pour votre 
joie et de longues années 
heureuses et vides de mal, 
Intactes des peurs, 

Si belles et si chéres furent ces 
veillées! 

Mais maintenant dans votre 
chambre régnent le silence et 
l’obscurité, disparue, disparue 
les voix contentes, plus un son 
dans la piéce, plus de lampe 
éclairant |’ic6ne pendant a la 
porte... Mon cceur souffre... 
Les enfants ne sont plus des 
enfants! Quelle angoisse de les 
perdre pour toujours! O, enfants! 
A minuit soyez authentiques aux 
vieux jours, et priez pour celle 
qui prie chaque soir pour vous; 
Qui souvent vous signa de la 
croix vos fronts, 

Et demanda a Dieu de vous 
garder de la peine et de la perte, 
que l’amour du Pére vous 
protége. 


A ma fenétre 

A ma fenétre se tient un 
cerisier en fleurs, 

et ses fleurs révantes 

en blanches robes de mariée. 
Ses branches argentées 

dirigent leur clareté et 

leur bruissement vers moi, 
m’appelant. J’attire vers moi les 
minces fleurs tremblantes, et 
perdu en admiration, je respire 
leur parfum frais et guérissant, 
jusqu’a ce que leur aréme sucrée 
ensorcelle mes sens; 

Les fleurs de cerisier chantent 
une chanson d’amour muette. 


Salle Redpath Hall | 


Le vendredi 21 septembre 2001 Friday, September 21, 2001 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


DOROTHEA VENTURA 


clavecin / harpsichord 
classe de / class of Hank Knox 


| 

! 

| avec la participation de / with the participation of 

| Olivier Brault, violon / violin 
Elise Lavoie, violon / violin 

| Elisabeth Comtois, alto / viola 

| 

| 

| 

| 

| 


Mélisande Corriveau, 
violoncelle, viole de gambe / cello, viola da gamba 


Pavana (tiré du/from the Fitzwilliam Virginal Book) FERDINANDO RICHARDSON 
(1558-1618) 
Lo Ballo dell’Intorcia ANTONIO VALENTE 
Ricercar in modo 1 (1560-1585) 
(tire de/from the |’Involature de cimbalo,1576) 
Sonate en ré mineur / Sonata in D minor BENEDETTO MARCELLO 
Largo - (Allegro) - (Presto) (1686-1739) 
ENTRACTE - INTERMISSION 
Premier concert des Piéces en concerts, 1749 JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
La Coulicam (1683-1766) 
La Livri (clavecin seul/solo harpsichord) 
Le Vézinet 
Concerto pour clavecin en fa mineur, BWV 1056 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Concerto for harpsichord in F minor, BWV 1056 (1685-1750) 
Allegro moderato 
Largo 
Presto 


| Ce récital fait partie des épreuves imposées a Dorothéa Ventura 
pour |’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
| This recital is presented by Dorothéa Ventura in partial fulfilment of the requriements 


for the degree of Bachelor of Music in Performance. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Lelundi24septembre2001..——s—=~S Monday, September 24, 2001 
4 20h 8:00 p.m. 


ci ipld ort ke S 
Récital de dipléme d’artiste Artist Diploma Recital | West 


JUSTYNA ROGOZINSKA 


violon / violin 


classe de / class of Yehonatan Berick 


Sonate en ré majeur, KV 306 W.A. MOZART 
Sonata in D major, KV 306 (1756-1791) 
Allegro con spirito 
Andantino cantabile 
Allegretto: allegro 


Phantasy, opus 47 ARNOLD SCHOENBERG 
(1874-1951) 


Sonate no’ 2 en ré mineur, opus 121 ROBERT SCHUMANN 
Sonata No. 2 in D minor, Op. 121 (1810-1856) 
Ziemlich langsam: lebhaft 
Sehr lebhaft 
Leise, einfach 
Beweat 


| 
| 
| 
| 
| Donna Laube, piano 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


Zigeunerweisen, opus 20, n° 1 PABLO DE SARASATE 
(1844-1908) 


| Ce récital fait partie des épreuves imposées a Justyna Rogozinska pour |’obtention d’un dipléme d’artiste. 
This recital is presented by Justyna Rogozinska in partial fulfilment of the requirements for the Artist Diploma. 


| Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le dimanche 30 septembre 2001. Sunday, September 30, 2001 _ 
a14h 2:00 p.m. 
Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
JACOB FELDMAN tenor [2-2 


classe de / class of William Neill 
Louise Pelletier, piano 


| Johanne Couture, clavecin / harpsichord 
Alex Kehler, violon / violin 

Tom Jock, viole de gambe / viola da gamba 
Nadia Labelle, cor / french horn 
| 
| 
| 
| 


Orphée JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
Récit (1683-1764) 
Air, trés gai 
Récit 
Air gracieux 
Récit 
Air gai 


Fieber FRANZ LEHAR 
(1870-1948) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


The Heart of the Matter BENJAMIN BRITTEN 
PROLOGUE: (1913-1976) 
Fanfare 
Where are the seeds of the Universal Fire 
READING: 
The Earth of my Heart 
Fanfare 
READING: 
In the hour when the Sapphire of the bone 
SONG: 
We are the darkness 
READING: 
In such a heat of the Earth 
| CANTICLE III 
READING: 
I see Christ’s wounds 
EPILOGUE: 
| Fanfare 
So, out of the dark 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jacob Feldman 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Jacob Feldman in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music in Performance. 


a 


McGill 


Faculty of Music 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Doctoral Recital 


ARUK 


“ 
srew 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


CAMILLE SAINT-SAENS 
(1835-1921) 


\RLES-MARIE WIDOR 
(1844-1937) 


tion d’un doctorat en musique. 
ats for the degree of Doctor of Music. 


= 


9 


| 
| 


Le mercredi 3 octobre Wednesday, October 3 | 
et le jeudi 4 octobre 2001 and Thursday, October 4, 2001 


| 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE ' 
DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY 
ORCHESTRA 


Alexis Hauser 
chef/conductor 


Les 2 et 3 novembre 2001 November 2 and 3, 2001 
a la Salle Pollack Pollack Hall 
a20h 8:00 p.m. 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
McGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Alexis Hauser, chef / conductor 
Kinza Tyrrell, piano 


Oeuvres de / Works by 


J.S. Bach, Haydn, Rachmaninoff, Ravel 


PROGRAMME 


Der fliegende Hollander RICHARD WAGNER 
(ouverture / overture) (1813-1883) 


Suite de danses / Dance Suite BELA BARTOK 
I Moderato (1881-1945) 
Il Allegro molto 
Ill Allegro vivace 
IV Molto tranquillo 
V_ Comodo 
VI Finale: Allegro 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Symphonie n° 1 en do mineur, opus 68 JOHANNES BRAHMS 
Symphony No. 1 in C minor, Op. 68 (1833-1897) 
Un poco sostenuto - Allegro 
Andante sostenuto 
Un poco allegretto e grazioso 
Adagio - pit' andante - allegro non troppo, ma con brio - piti allegro 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-497 et 243-697. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-497 and 243-697. 


Doctoral Recital 


\RUK 


E 
srew 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


CAMILLE SAINT-SAENS 
(1835-1921) 


\RLES-MARIE WIDOR 
(1844-1937) 


tion d’un doctorat en musique. 
ats for the degree of Doctor of Music. 


Notes 


Richard Wagner (1813-1883) est l’un des compositeurs d’ opéra les plus importants 
de l’histoire et il a influencé I’évolution de nombreux genres musicaux. A lage de 
dix-neuf ans, Wagner réalise sa premiére symphonie puis il écrit un opéra qu il finira 
par détruire. Pendant plusieurs années, il occupe des emplois mal rémunérés dans de 
petits orchestres de cour et des opéras, mais il poursuit son travail de composition, 
écrivant de la musique pour piano, des chansons et deux opéras. 


Wagner ne connait guére de succés en Allemagne, et en 1839, aprés s’étre marié et 
avoir accumulé des dettes faramineuses, il décide d’aller tenter sa chance a Paris. 
Cependant, comme sa femme et lui se sont fait confisquer leur passeport par les 
autorités allemandes, ils doivent s’enfuir en pleine nuit. De l’autre cété de la 
frontiére, ils sont accueillis puis embarqués clandestinement a bord d’un petit bateau 
en partance pour Londres. La traversée de la Norvége au Danemark est extrémement 
houleuse, prenant presque un mois au lieu des huit jours habituels. Cette expérience 
éprouvante inspire 4 Wagner son opéra Der fliegende Hollander. 


Der fliegende Holldnder a été écrit entre 1839 et 1841, années pendant lesquelles 
Wagner travaillait a Paris et vivait pauvrement. L’ opéra, dont l’action se déroule sur 
les cétes de Norvége, raconte l’histoire du Hollandais volant, qui est condamne pat 
un maléfice a sillonner les mers a bord d’un vaisseau fantéme a la recherche d'une 
femme qui I’aimera jusqu’a sa mort. Son mauvais sort est brisé par Senta, fille d'un 
marin norvégien, qui le rachéte en se jetant du haut d’un précipice pour prouver son 
amour et sa fidélité. 


L’ouverture de Der fliegende Holldnder est une synthése des principaux themes et 
motifs de l’opéra, dont bon nombre sont associés ultérieurement a des personnages et 
a des événements précis de l’intrigue. II plante également le décor de |’ opéra, recréant 
avec éloquence l’atmosphére d’ un vaisseau naviguant en haute mer. Les eaux houleuses 
par le grondement des cuivres. Les gammes chromatiques ascendantes et descendantes 
de croches exécutées par les cordes évoquent les vagues, et les longues notes émises pat 
les vents aigus évoquent le sifflement percant des vents de la tempéte. 


Né en Hongrie en 1881, Béla Bartok est surtout connu aujourd’ hui comme compositeul, 
mais il fut aussi ethnomusicologue, pianiste professionnel et professeur de piano. 
Trés t6t dans sa carriére, Bartok s’intéressa 4 la musique folklorique; en 1905, 
il entreprit une étude systématique de la musique paysanne hongroise. Avec som 
compatriote, le compositeur Zoltan Kodaly, il se rendit fréquemment dans des villages 
isolés pour enregistrer des chansons paysannes sous leur forme originale. Un recueil 
de ces documents a été publié conjointement en 1906. Bon nombre des compositions 
de Bartok s’inspirent de chansons et de danses folkloriques ou en incorporent les 
formes dans des structures musicales classiques. La Suite de danses, écrite en 1923 
pour souligner le cinquantiéme anniversaire de l’union de Buda et de Pest, illustre 
clairement la place prépondérante qu’occupent les airs traditionnels dans la musique 


SO 


de Barték. Cette oeuvre s’articule autour de cing types de danses, toutes tirées du 
répertoire folklorique hongrois, liées au moyen d’une ritournelle et combinées dans 
le finale. 


Le motif initial du premier mouvement est exposé par les bassons sur un 
accompagnement en pizzicato. II est ensuite repris par d’autres instruments sous des 
formes Iégérement différentes. Aprés dix successions rapides d'accelerandi et de 
ritardandi, la ritournelle apparait vers la fin du mouvement, exécutée une premiére 
fois par les violons puis répétée par les clarinettes avant d’étre interrompue par 
l'amorce du theme de danse du deuxiéme mouvement. 


Dans le deuxiéme mouvement, les cordes exécutent un motif récurrent en tierces ponctué 
par les glissandi des trombones. La complexité de l’instrumentation et la dynamique 
augmentent graduellement et atteignent leur paroxysme dans une danse effrénée. La 
paisible ritournelle revient ensuite, jouée d’abord par les clarinettes puis par les violons. 


Le troisieme mouvement s’ ouvre par une danse enjouée exécutée trois fois avec une 
intensité croissante. La partie centrale est caractérisée par une grande liberté 
rythmique et de nombreux changements de chiffres indicateurs. Aprés une longue 
trille des fltites, le théme initial du mouvement est repris par les vents et les cordes. 
Dans la section finale, les instruments rappellent tour 4 tour le théme initial du 
mouvement, qui se termine par un vivacissimo soudain. 


Le quatriéme mouvement tranche radicalement avec les trois premiers. Un effet 
pastoral est créé par une mélodie évocatrice du plain-chant exécutée sur un fond de 
cordes feutrées. La ritournelle réapparait a la fin du mouvement, jouée pianissimo par 
les violons, mais s’éteint rapidement. 


Le cinquigme mouvement est sombre et lourd, rappelant le trépignement des danses 
folkloriques. Il commence doucement, avec des motifs de triolets répétitifs 
accompagnés d’une basse obstinée, augmentant graduellement en volume pour se 
fondre enfin avec le début du sixiéme mouvement. 


Dans le finale, les themes des sections de danse antérieures sont répétés et fusionnés, 
ce qui donne a1’ oeuvre une forme cyclique. Vers la fin du mouvement, la ritournelle 
apparait de nouveau sous sa forme originale et se perd dans les accords finaux, point 
culminant de la Suite. 


Johannes Brahms est né a Hambourg en 1833 et est mort a Vienne a 1897. Il s’est mis 
4 la composition symphonique dés l’age de vingt-et-un ans, mais ce n’est qu’aprés 
avoir franchi le cap de la quarantaine qu’ il a terminé sa premiére symphonie. A vingt 
ans. Brahms fait la connaissance de Robert et de Clara Schumann, qui auront une 
influence considérable sur sa vie et sa carriére. Robert Schumann fut en effet la 
premiére personne a encourager le jeune Brahms a créer une oeuvre symphonique. 
En 1854. Brahms écrivit le premier mouvement d’une symphonie et ébaucha les deux 
suivants. mais comme il n’était pas satisfait du résultat, il en récupéra par la suite 
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certains passages pour en faire la base de son Concerto pour piano en ré mineur, Au 
début des années 1860, Brahms se remit a la composition symphonique, et en 1862, 
il termina le premier mouvement de ce qui allait devenir sa Symphonie n° | en ut 
mineur. Les progrés furent ensuite trés lents, toutefois, et |’oeuvre ne fut achevée 
qu’en 1876. 


Diverses théories ont été avancées pour expliquer les hésitations dont Brahms fut la 
proie en écrivant sa premiére symphonie. D’aucuns croient que "heritage 
symphonique colossal de Beethoven pesait sur lui; dés les années 1870, en effet, bon 
nombre de critiques avaient déja acclamé Brahms comme successeur de Beethoven. 
De plus, Brahms était un compositeur prudent et si critique a l’égard de son propre 
travail qu’il détruisit bon nombre de ses premiéres oeuvres. Brahms respecta dans une 
large mesure les régles de composition symphonique établies par Beethoven; bien que 
la Symphonie n° | de Brahms s’inscrive dans le courant romantique de la fin du XIX° 
siécle, la structure générale de cette oeuvre est essentiellement classique. La musique 
de Brahms est intellectuellement « absolue », c’est-d-dire instrumentale et non 
illustrative, s’ opposant aux oeuvres programmatiques et descriptives de la « musique 
nouvelle » proposée par des compositeurs contemporains comme Wagner et Liszt. 


La Premiére symphonie de Brahms présente une structure classique en quatre 
mouvements, mais les deux mouvements qui encadrent I’ oeuvre sont beaucoup plus 
longs et riches en émotion que ceux qui en forment le coeur. Les deux mouvements 
extérieurs commencent par une lente introduction. Comme dans la Cinquiéme 
symphonie de Beethoven, on note une progression tonale entre le do mineur du début 
et le do majeur de la fin qui donne a la conclusion un caractére triomphant. Bien que 
le theme principal du dernier mouvement ressemble a celui de I’ Hymne a la joie de 
la Neuviéme symphonie de Beethoven, la plupart des autres thémes ainsi que le 
traitement thématique de I’ oeuvre appartiennent en propre a Brahms. Bon nombre des 
motifs et des themes de Brahms sont fondés sur I’intervalle de tierce. Le theme 
principal du premier mouvement de cette symphonie se compose de trois motifs 
articulés autour de tierces, ce qui se refléte dans la structure tonale globale de 
l’oeuvre. Plutét que de fonder la structure tonale de cette piéce sur des harmoniques 
toniques et dominantes classiques, Brahms a relié les quatre mouvements au moyen 
de tierces, établissant la séquence tonale do — mi — la bémol — do. Il @ 
également utilisé la tierce dans son orchestration ; les mélodies instrumentales 
regorgent de tierces et de sixtes, ce qui crée des textures parfois trés denses ¢t 
explique la richesse sonore caractéristique des orchestrations de Brahms. 


Notes préparées par Sarah Gutsche-Miller, 
étudiante du 2° cycle ala Faculté de musique de l'Université McGill 


Notes 


Richard Wagner (1813-1883) was one of history’s most influential operatic 
composers and left his mark on many different musical genres. Wagner wrote his first 
symphony when only nineteen years old, and in the same year, made a first attempt 
at an opera which he later destroyed. For the next few years Wagner took ill-paying 
| jobs with small court orchestras and opera theatres but continued to compose piano 
music, songs, and two operas. 


: He found little success in Germany and by 1839 the now married Wagner had racked 
up huge debts. He wanted to try his luck in Paris but as the German government had 
impounded his and his wife’s passports their only way to get out of the country was 

_ to flee over the border in the middle of the night. They were met on the other side, 
then smuggled on board a small ship bound for London. The crossing between 
Norway and Denmark was unusually stormy taking nearly a month instead of eight 
days. Their harrowing experiences later provided the inspiration for Wagner’s opera 

| Der fliegende Hollander. 


financial hardship while Wagner was working in Paris between 1839 and 1841. The 
opera, set on the coast of Norway, tells the tale of the Flying Dutchman who is cursed 
to sail a phantom ship in search of a woman who will love him until her death. He is 
redeemed from the curse by Senta, a Norwegian mariner’s daughter, who saves him 
by throwing herself off a cliff to prove her love and faithfulness. 


The Overture to Der fliegende Holldnder is a synthesis of the opera’s main themes 
and motifs, many of which are later associated with particular characters and events 
in the opera itself. It also sets the scene for the opera, effectively recreating a 
maritime atmosphere. The stormy seas are portrayed by frenzied, repetitive ascending 
_ motifs played by the strings while thunder-like sounds are heard in the brass. The 

streams of rising and falling chromatic eighth-notes in the strings create an image or 
| feeling of waves and long tones played by the high winds depict the piercing, 
whistling winds of the storm. 


Béla Bartok, born in Hungary in 1881, is now primarily recognised as a composer, but 
he was also an ethnomusicologist and earned his living teaching and playing the 
piano, Early in his career Bartok developed an interest in folk music; in 1905 he 
began a systematic exploration of Hungarian peasant music. Bartok and a fellow 
: Hungarian composer, Zoltan Kodaly, made frequent trips to outlying villages 

recording peasant songs in their original forms. A collection of these was jointly 
published in 1906. Many of Bartok’s works are either inspired by folk songs and 
dances or incorporated them into classical musical structures. Bartok’s Dance Suite, 
written in 1923 to celebrate the fiftieth anniversary of the union of Buda and Pest, 
clearly illustrates the extensive use of folk materials in his music. In this work Bartok 
chose five types of dances, all based on original Hungarian folk-tunes, which he 
linked with a ritornello and combined in the finale. 


Der fliegende Hollander, or The Flying Dutchman, was written during years of 
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The opening motif of the first movement is first played by bassoons over a pizzicato 
accompaniment. It is then taken up by other instruments in slightly varied forms, The 
movement is characterised by ten quick successions of accelerandos and ritardandos. 
Near the end of the movement the ritornello theme is played for the first time by the ® 
violins and then passed to the clarinets only to be cut short by the entrance of the 
second movement’s dance theme. 


In the second movement, strings play a recurring motif in thirds which is punctuated by 
trombone glissandi. The motif gradually increases in instrumentation and dynamic, 
climaxing in a wild dance. The tranquil ritornello theme returns, first in the clarinet line," 
then in the violins. 


The third movement opens with a lively dance which is played three times with 
increasing intensity. The middle section is rhythmically free with many changes of 
time signature. After a long trill in the flutes the movement’s opening theme is 
repeated by the winds and strings. In the final section individual instruments recall 
the movement’s opening theme; it ends in a sudden vivacissimo. 


The fourth movement provides a complete contrast to the previous three. The plain- 
song-like melody played over veiled strings produces a pastoral-sounding effect. The 
ritornello appears at the end of the movement played pianissimo by the violins but 
quickly dies away. 


The fifth movement is dark and heavy, recalling stamping folk-dances. The 
movement begins softly, with repetitive triplet motifs played over a continuous 
ground bass, gradually increasing in volume only to fade into the sixth movement. 


The finale recalls the themes from previous dance sections and fuses them together, 
giving the suite a cyclic form. The ritornello reappears once more in its original form 
near the end of the finale before becoming lost in the final climactic chords. 


Johannes Brahms was born in Hamburg in 1833 and died in Vienna in 1897. He 
began writing in the symphonic medium when he was only twenty-one but did not 
finish his first symphony until he was in his early forties. When Brahms was twenly 
he was introduced to Robert and Clara Schumann who were to have an important 
influence on his life and career. It was Robert Schumann who first encouraged the 
young Brahms to write a symphonic work. In 1854 Brahms wrote the first movement 
of a symphony and sketched out the following two but he was not satisfied with the 
results and later used parts of it as the basis for his piano concerto in D minor. During 
the early 1860s Brahms again began a symphonic work and in 1862 he completed the 
first movement of what would become his First Symphony in C minor. However he 
made little progress with the symphony and another fourteen years passed before the 
symphony was completed in 1876. 


Different theories have been put forward to explain why Brahms seemed so reluctatt 
to write his first symphony. Many believe that Beethoven’s symphonic legacy weighed 
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upon him considerably — by the 1870s many critics had already hailed Brahms as 
Beethoven’s heir—and Brahms was a prudent and self-critical composer who destroyed 
many of his early works. Brahms did follow in the tradition of Beethoven’s symphonic 

writing to a great extent; although his First Symphony was written in the late nineteenth 
* century’s romantic idiom, its overall structure is traditionally classical. Brahms wrote 
intellectual “absolute” music — instrumental work which is not illustrative — and was 
opposed to the programmatic, descriptive works being written by contemporary 
composers of “new music” such as Wagner and Liszt. 


! Brahms’ First Symphony is divided into the traditional four movements but the outer ~ 
two far outweigh the inner two in length and in depth of feeling. Both outer movements srew 
begin with a slow introduction. As in Beethoven’s Fifth, there is a tonal progression 
from the opening key of C minor to the final key of C major, creating a triumphant- 
» sounding ending. Brahms’ main theme in the final movement resembles the Ode to Joy 
« theme of Beethoven’s Ninth. Nevertheless, most of Brahms’ themes and the treatment 
s of thematic material are his own. Many of Brahms’ motifs and themes are based on the CESAR FRANCK 
interval of a third. The main theme of this symphony’s first movement is made up of (1822-1890) 
three motifs which are all based on triads or thirds, which is reflected in the overall tonal 
structure of the symphony. Rather than base the tonal structure on traditional tonic and 
. dominant harmonies, the four movements are related to one another by thirds, the 
movements’ keys being C-E-A-flat-C. Brahms’ use of the third also extended to his 


orchestration: instrumental lines often move in thirds and sixths, at times creating very CAMILLE SAINT-SAENS 
thick textures as well as the rich sound Brahms’ orchestrations are known for. (1835-1921) 
Programme notes by Sarah Gutsche-Miller, \RLES-MARIE WIDOR 

graduate student at the McGill Faculty of Music (1844-1937) 
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Alexis Hauser, chef d’orchestre 


Natif de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de |’Orchestre 
symphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser a 
remporté le premier concours international de direction d’orchestre Hans Swarowsky, 
Vienne en 1977. 


Hauser a fait ses débuts professionnels au Grofer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, avec 
l’Orchestre autrichien 7onkiinstler. En 1975, il s’est produit pour la premiére fois aux Etats- 
Unis avec I’Orchestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak Perlman, eta 
dirigé son premier spectacle lyrique au New York City Opera. C’est en 1976, avec |’ Orchestre 
symphonique de Montréal, qu’il a fait sa premiére incursion au Canada. De 1981 a 1988, il 
a été directeur artistique de I’ Orchestra London Canada, avec \equel il a regu a deux reprises 
le prix d’excellence de la Canadian Performing Arts Organization pour sa programmation 
novatrice de la musique contemporaine. En Europe, Hauser s’est produit a titre de chef invité 
avec diverses formations. Il a également effectué des tournées en Allemagne, en Scandinavie 
et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres symphoniques aux Etats-Unis, au Canada, au 
Mexique, au Brésil et au Pérou. 


Hauser se passionne aussi pour I’enseignement; il a donné des ateliers de direction 
d’orchestre au Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitat fiir Musik und 
Darstellende Kunst de Graz. Il a également dirigé des concerts de |’ Orchestre Juilliard et 
de l’Orchestre de la Manhattan School of Music 4 New York, du Chicago Civic Orchestra 
(la pépiniére de l’Orchestre symphonique de Chicago) et de l’Orchestre philharmonique de 
Saint Louis. De 1995 a 2000, il a passé prés de trois mois chaque année avec |’ orchestre du 
plus important établissement d’enseignement de la musique du Japon, le collége Kunitachi 
de Tokyo. Son interprétation de la Sixigme symphonie de Mahler au Suntory Hall, en 
décembre 1997, a fait l'objet de critiques fort élogieuses dans la presse et mené a la 


Alexis Hauser, conductor 


A native of Viennaand winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston Symphony 
Orchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the winner of the 
First International Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 1977. 


publication de plusieurs CD. 
Fa a a i eg 
Hauser made his professional debut with the Austrian Tonkiinstler Orchester in 1970 in 
Vienna’s Grofer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 with 
the Atlanta Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera 
conducting debut at the New York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 
with the Montreal Symphony Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic 
Director of Orchestra London Canada with whom he twice received the Award of Merit of 
the Canadian Performing Arts Organization “for innovative programming of contemporary 
music.” In Europe, Hauser has appeared as guest conductor with many orchestras, in 
addition to concert tours in Germany, Scandinaviaand Iceland. He has conducted orchestras 
in the United States, Canada, Mexico, Brazil and Peru. 


A passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshopsat the Royal Conservatory 
in Toronto and at the Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz. He also 
conducted concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School of Music Orchestra 
in New York; the Chicago Civic Orchestra (the training body of the Chicago Symphony) and 
the St. Louis Philharmonic. From 1995 - 2000 he spent nearly three months each year with the 
orchestra of Japan’s largest Music University, the Kunitachi College of Music in Tokyo. His 
interpretation of Mahler’s Sixth Symphony in Suntory Hall in December 1997 received 
sensational press reviews and led to the publication of several CDs. 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Alexis Hauser, chef d’orchestre / conductor 


Violon / Violin 
John Corban 
(solo / concertmaster) 
Véronique Mathieu 
(assoc iée / ‘assistant) 
Matia Gotman 
(solo 2 / (solo / principal 2”) 
Andrew Beer 
(associé 2° / assistant 2") 
Louella Alatiit 
Anna Albert 
Valérie Belzile 
Sara Chazin 
Linda Choi 
Andreea Coza 

Kate Declerck 
Gabriel Derneis Brodeur 
Marc Elysée 
Aya Ito 
Joanne Jee Hae Han 
Eva Kozma 
Marie-Eve Lamy 
Markos Mariokas 
Aaron McFarlane 
Hilary Mercer 
Erica Miller 
Rachel Moody 
Isabelle Plante 
Ashley Plaut 
Nancy Ricard 
Anita Rice 
Melissa Santerre 
Maina Shimizu 
Mireille St-Arnauld 
Yon Su Shin 
Shih-Han Sun 
Lana Tomlin 
Catherine Truby 
Sari Tsuji 


Alto / Viola 
Sonya Probst 
(solo / principal) 
Frédéric Lambert 
(associé / assistant) 
Marika Anthony-Shaw 
Moira Burke 
Alexis Carter 
Laura Dunkley 
Andrea Jonsson 
Kailey Kemp 
Alicia Latten 
Kok Wei Lim 
Carmen Moggach 
Remi Pelletier 


Violoncelle / Cello 
Laurence Leclerc 
(solo / principal) 

Anne-Marie LeBlanc 
(associée / assistant) 
Hannah Addario-Berry 
Jessica Billings-White 
Andrea Case 
Susannah Chung 
Jeff Faragher 
Adrian Fung 
Marie-Claire Lavigueur 
Anne Lee 
Julia MacLaine 
Hugo Sanschagrin 


Contrebasse / Bass 
Nick Bobas 
(solo / principal) 
Matt Perrin 
(associé / assistant) 
Rob Alderidge 
Blake Eaton 
Peter Litsev 
lan Medley 
Simeon Morrow 
Zach Taylor 
Poscha Turner 
lan Whitman 


Flite / Flute 
Leonie Wall 
(solo / principal) 
Ahilya Ramharry 
(associée / assistant) 
Angie Apostolakis 


Hautbois / Oboe 
Victor Houle 
(solo / principal) 
Molly McCullough 


Cor anglais / English horn 


James Manson 


Clarinette / Clarinet 
Romie de Guise-Langlois 
(solo / principal) 
Marie-Julie Chagnon 
(associée / assistant) 
Luc Jackman 


Clarinette basse / 
Bass Clarinet 
Luc Jackman 


Basson / Bassoon 
Philipe de Quehen 
(solo / principal) 
Meredith Hoflmann-Thompson 
(associée / assistant) 
Dantes Rameau 


Contrebasson / 
Contrabassoon 
Dantes Rameau 


Cor / Horn 
Claudine Roux 
(solo / principal) 
David Quackenbush 
(associé / assistant) 
Marjolaine Goulet 
(associée / assistant) 
Anna Frey 
Jordan Faulds 


Trompette / Trumpet 
Mike Plummer 
(solo / principal) 
Jon Baird 
(associé / assistant) 
Christa Lowry 


Trombone 
Megan Hodge 
(solo / principal) 
Catherine Motuz 


Trombone basse / 
Bass Trombone 
Suzie Nadeau 


Tuba 
Gavin Kenney 


Harpe / Harp 
Annabelle Renzo 
Eveline Grégoire 


Percussion 
John Wong 
(solo / principal) 
Chris Hastings 
(associé / assistant) 
Karl Williams 
J.D. Katz 


Piano 
Durval Cesetti 


Celesta 
Patil Harboyan 
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Le mardi 9 octobre 2001 Tuesday, October 9, 2001 
a20h 8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 


McGill Faculty Series ? 


JAN JARCZYK 


piano 


Compositeur-interpréte 
Original Piano Music 


Le mercredi 24 octobre 2001 Wednesday, October 24, 2001 
Salle Pollack 4 20 h Pollack Hall at 8:00 p.m. 
5$ $5 


ENSEMBLE DE MUSIQUE CONTEMPORAINE DE MCGILL 
MCGILL CONTEMPORARY MUSIC ENSEMBLE 


Denys Bouliane, directeur/director 


Walter Boudreau, chef invité/guest conductor 


Jan Jarczyk 


Jan Jarczyk, pianiste et compositeur, entreprend cette année son vingt- 
cinquiéme anniversaire de vie en Amérique du Nord, aux Etats-Unis et au 
Canada. Durant son séjour a Boston, il a travaillé avec plusieurs musiciens 
résidents et de 1980 a 1985, il a enseigné l’harmonie et la composition au 
Berklee College of Music. Au cours des années il a écrit pour plusieurs types 
d’ensembles musicaux allant des piéces pour instrument solo aux partitions 
pour orchestre symphonique. Sa musique a été jouée a Boston, Washington 
(D.C.), Chicago, Minneapolis, Montréal, Mainz, Londres et en Pologne. 
Resident a Montréal depuis 1985, il a enregistré sept disques compact a titre 
de pianiste, chef, arrangeur et compositeur dont la production « Things to look 
for » en nomination pour un Prix Félix en 1996. Mr. Jarczyk a composé de la 
musique pour The Polish Jazz Studio Orchestra, pour la télévision et la radio 
polonaise nationale de Cracovie et de Varsovie. Il a aussi écrit pour le theatre 
et collaboré a de nombreux enregistrements de disques comme membre de 
différents groupes de jazz polonais (1970-76). Il est récipiendaire du Grand 
Prix du Concours d’improvisation de piano jazz de Lyon en France (1974) et 
du prix Socan pour la meilleure composition de jazz du Festival international 
de jazz de Montréal (1999). Mr. Jarczyk partage son temps entre l’écriture, la 
performance musicale et sa tache de professeur a la Faculté de musique de 
l'Université McGill. Jan Jarczyk a joué sur les scenes musicales de Pologne, 
d’Allemagne, de la République Tchéque, de Hongrie, d’Autriche, de France, 
du Bénélux, de Scandinavie, des Etats-Unis, du Japon et du Canada. 


Jan Jarczyk 


For Jan Jarczyk, pianist, composer, this year marks his 25th anniversary of 
his being in North America-USA and Canada. While in Boston, he worked 
with a lot of Boston-based musicians and taught harmony and composition 
from 1980 to 1985 at Berklee College of Music. Over the years he has 
written a lot of music for various size ensembles, from solo pieces to full-size 
symphony orchestra, the likes of which have been performed in Boston, 
Washington (DC), Chicago, Minneapolis, Montreal, Mainz (Germany), 
London and Poland. Since 1985 he has recorded 7 CDs in Montreal as 
pianist, leader and arranger-composer. One of them, Things to look for, 
received a nomination for a Felix Award in 1996. Mr. Jarczyk has composed 
music for The Polish Jazz Studio Orchestra, Polish TV and Radio Networks 
both in Cracow and Warsaw, music for theaters and has appeared on many 
records as a member of various Polish jazz groups between 1970-1976. 
Recipient of the Grand Prix of the Concours d’improvisation de piano jazz 
in Lyon, France in 1974 and the SOCAN award for Best Jazz Composition 
during the Montreal Jazz Festival in 1999, Mr. Jarczyk is dividing his time 
between composing, performing and attending to his teaching duties as 
Professor at McGill University Faculty of Music. Jan Jarczyk has performed 
in Poland, Germany, the Czech Republic, Hungary, Austria, France, 
Benelux, Scandinavia, the USA, Japan and Canada. 
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JEFF JOHNSTON 


plano de jazz 


Séne des professeurs de McGill McGill Faculty , 
JaZZ plano 


L’artiste interorétera les oeuvres de : 
The programme includes works by the following: 


Thelonius Monk, Wayne Shorter, Kenny Wheeler 
et de / and JEFF JOHNSTON 


Discographie : Discography: 


Solo Tribute - Jeff Johnston 
(lancement a venir/to be released) - 2001 
Nuage - Jeff Johnston (Justin Time/Fusion II) - nov. 2001] 
The Field - Jeff Johnston, Jim Vivian, Mike Billard (Nu-Jazz/SRI) - 1999 
With Kenny Wheeler - Jeff Johnston Quartet (Unity/Page) - 1993 
Trinity - Jeff Johnston Quartet (Unity/Page) - 1990 


Jeff Johnston, piano jazz 


Jeff Johnston, l'un des musiciens de jazz les plus réputés au Canada, enregistre sur 
l’étiquette Justin Time et a été finaliste aux Prix Juno. I] a joué et enregistré avec bon 
nombre des plus grands artistes de la scene mondiale, dont John Abercrombie, Kenny 
Wheeler, Dave Liebman, Archie Shepp, Don Alias, Shirley Eikhard, Sonny 
Greenwich et Slide Hampton. Ses enregistrements ont été salués unanimement par 
la critique et en 1998 la revue Jazz Times a déclaré que sa “musique, tout en se 
situant a la fine pointe du jazz contemporain, est immensément et immédiatement 
satisfaisante.” Ila donné de nombreux concerts un peu partout en Amérique du Nord 
et en Europe, y compris au Festival de jazz d’Antibes, en France, et au Festival de 
jazz d’Ombrie, en Italie, et c’est un habitué du Festival international de jazz de 
Montréal. En 2000, son CD The Field, enregistré avec son trio, a été sélectionné pour 
un prix Juno. Johnston a également regu plusieurs subventions et bourses pour ses 
études au Banff Centre for the Arts (1983, 1984) et a New York, sous la direction du 
pianiste et compositeur de renom Richie Beirach (1984 a 1990). 


Jeff Johnston s’est également illustré dans le monde du cinéma, ayant composé et 
réalisé de nombreuses bandes sonores pour la CBC, l'ONF ainsi que diverses 
productions indépendantes. Depuis 1992, il enseigne le piano jazz a l’Université 
McGill. Originaire de St. John’s, a Terre-Neuve, Johnston habite maintenant 
Montréal. 


Jeff Johnston, jazz piano 


Juno nominee and Justin Time recording artist, Jeff Johnston, is considered one of 
Canada's finest jazz musicians. He has performed and recorded with many of the 
world’s best, including John Abercrombie, Kenny Wheeler, Dave Liebman, Archie 
Shepp, Don Alias, Shirley Eikhard, Sonny Greenwich and Slide Hampton. His 
recordings have received wide critical acclaim and in 1998 Jazz Times Magazine 
proclaimed, “this is music that while at the contemporary cutting edge is also 
immensely and immediately satisfying”. He has performed extensively throughout 
North America and Europe including the Antibes Jazz Festival in France, the Umbria 
Jazz Festival in Italy and as a regular at the Montreal International Jazz Festival. In 
the year 2000, his trio CD The Field was nominated for a Juno award. Johnston has 
also received several grants and scholarships to assist him with his studies at the 
Banff Center of Fine Arts (1983,1984) and with renowned pianist/composer Richie 
Beirach in New York City (1984-1990). 


Jeff Johnston is also known in the film world, having composed and produced many 
scores for productions by the CBC, NFB and various independent productions. Since 
1992. he has been an instructor of jazz piano at McGill University. Originally from 
St. John's, Newfoundland, Johnston now resides in Montreal. 
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Les concerts CBC-McGill présentent 


Louis-Philippe Pelletier : portrait d’un pianist 
avec 
Yehonatan Berick, violon + Antonio Lysy, violoncelle 


Le jeudi 11 octobre 2001 a 19 h 30 a la Salle Pollack 


Born in Montreal in 1945, Louis-Philippe Pelletier first studied with Lubka Kolessa 
herself a student of Emil von Sauer and Eugen D'Albert, both of whom were taughtb 
Franz Liszt. He won First Prize in the 1979 Arnold Schoenberg International Pianc 
Competition in Rotterdam, and was named Artist of the Year by the Canadian Music 
Council in 1980. Louis-Philippe Pelletier has performed at many international festivals 
with several of the world's major orchestras. His repertoire is vast, ranging from Bac 
to Boulez and encompassing virtually everything in between. He has performed thé 
complete works of Debussy, and is also a specialist in the music of the Second 
Viennese School, having performed and recorded the complete works of Schoenberg 
Berg and Webern. Louis-Phillipe Pelletier is also an avid supporter of Canadian music 
in 1999, he recorded Claude Vivier's Shiraz and Michel-Georges Brégent's Le 
Variations Paralléles, two works dedicated to and written for him. In February of the 
same year, Louis-Phillipe Pelletier was invited to Vienna to perform the world premier 
of Asiles by Luc Marcel with the chamber ensemble Die Reihe. In May 2001, h 
premiered Marcel’s La Cité des Anges, another composition written for him. Louis 
Phillipe Pelletier retires from his position of Professor of Piano at McGill this year, in 
order to devote more time to performing. 


Yehonatan Berick a recu sa premiére formation musicale a l'age de six ans. Apres des} 
études a ‘Académie de musique de |’Université de Tel Aviv, ila parfait ses connaissances 
musicales au Conservatoire de musique de l'Université de Cincinnati. Reconnu comme u 

des musiciens les plus brillants d’Israél, il a remporté de nombreux prix, a été lauréat d 

Concours Naumburg en 1993, et a recu le Prix Opus en 1996-1997. La America-IsraeM 
Cultural Foundation lui a également octroyé des bourses annuelles, et lui a prété le 
Vuillaume, datant du XVIII° siécle, instrument avec lequel il se produit ce soir. Yehonata 
Berick est trés sollicité a |’échelle internationale a titre de soliste, de récitaliste et de 
chambriste (comme altiste et comme violoniste). Il habite actuellement Montréal, oui 
enseigne le violon a l'Université McGill. Il est frequemment invité a donner des concerts 
partout en Amérique du Nord, en Europe de méme qu’en Israél. Il a joué avec le 
orchestres symphoniques de Québec, de Jérusalem, d'Israél, de Cincinnati et de Montréal 
ainsi qu’avec le Manitoba Chamber Orchestra. : 


Le violoncelliste Antonio Lysy est un artiste de calibre international, qui allie « ’éclat et! 
gout... avec une sonorité exceptionnellement chaleureuse et mélodieuse » (The Strad). | 
s'est produit dans certaines des plus grandes salles de concert au monde, y compris! 
Concertgebouw a Amsterdam, la Salle Pleyel a Paris et les Wigmore et Royal Festival | 
Halls a Londres. Antonio Lysy est un chambriste respecté, qui a joué aux cétés dartiste: 
renommés tels qu’Edith Fischer, Andrew Tunis, Gidon Kramer, Sir Yehudi Menuhin é 
Louis Lortie. Il est actuellement professeur agrégé de violoncelle a |'Université McGill et 
est en outre fondateur et directeur artistique de /ncontn in Terra di Sienna, festival de | 
musique annuel qui se déroule en Toscane, en Italie. Il a effectué plusiew 
enregistrements, y compris un disque de sonates de Brahms sous tiquette Trin 
International, ainsi qu’un enregistrement en concert d’ceuvres de Bach, Henze, Berio & 
Walton, chez Pelléas. 


EEE 


a Mather : D’Aprés un cri (1996) 
(version pour piano solo de Un cri qui durerait la mer, pour mezzo-soprano et piano (1985) 
7 un poéme de Marie-France Rose) 


les gammes, entrelacées et superposées, formées de deux tierces mineures alternant avec 
ideux tierces majeures, constituent le matériau unidimensionnel a la base de cette ceuvre. A 
artir de ce matériau s'érige la riche verticaliteé, se manifeste la charge expressive des 
tervalles privilégiés de triton et de sixte mineure, se déroulent de longs rubans chromatiques 
ibratiles en arabesques mélismatiques, s’éléve enfin ce chant conclusif entrecoupé de 
silences, étrangement délirant, absent et désolé. Tels accords, rythmes, motifs, a cause de leur 
eitération, se découvrent un caractére thématique. L’écriture pianistique, notamment par 
lemploi d’accords arpégés qui vont du grave a l’aigu et cette volonté de prendre possession 
le tous les registres, n’est pas étrangére a la maniére de César Franck. Le ton et le demi—ton 
‘ont plus guére de secrets pour cet expert des micro—tons qu’est Bruce Mather, et sa longue 
équentation de Milhaud, de Wyschnegradsky, de Scriabin, n’est sans doute pas étrangére 
UX qualités prismatiques de la couleur générale de cette ceuvre, au travail sur les intervalles, 
lux mouvements systématiquement ascendants ou descendants de la ligne. Certains 
complexes harmoniques et groupements d’intervalles ainsi que la polyrythmie ne sont pas sans 
appeler également I’'ascendance de Schoenberg (6 petites piéces, op. 19), de Berg (Sonate, 
p. 1), et de Debussy (Cloches 4 travers les feuilles). D’aprés un cri n’appartient 
xclusivement a aucun temps mais bien a tous les temps et montre que tout art implique 
meémoire autant que transcendance de la mémoire. 


\ a Berg : Sonate, op.1 ( 1907 ) 


u 19° siécle, a partir des grandes ceuvres plus ou moins tardives de Beethoven (Sonates 
Nop. 28, op. 31 nos. 2 et 3, op. 111), et jusqu’a Schumann (Fantaisie, op. 17) et Liszt (Sonate 

n si mineur), il y a un désir et un besoin d’affranchissement du systéme tonal qui se 
peniest par l’évitement du ton principal en début d’ceuvre. Ainsi la sonate de Berg débute- 
“#elle sur le 2° degré du ton et devons-nous cheminer laborieusement jusqu’au ton principal 
si mineur, quatre mesures plus tard. L’ceuvre se terminera d’ailleurs clairement en si 
ineur mais, entre-temps, Berg se sera efforcé de nous faire oublier ce ton en |'évitant 
bsolument dés aprés I’énoncé du théme initial et jusqu’aux quatre mesures finales qui nous 
ménent subtilement a celui-ci comme si on y avait toujours été. 


“Bvec l'univers freudien dans lequel effet et cause sont inconscients l'un de l'autre. Le début du 
“Heveloppement de la Sonate op.1 de Berg baigne dans ce méme univers ou les 
lées/éEmotions/sentiments semblent venir on ne sait d’ou. Ils apparaissent tout-a-coup et se 
Petotee su poss devenir prépondérants et envahissent le champ de la perception. Allusive 


i: ades passages d’Erwartung ou de l’opus 11 de Schoenberg qui suggérent un lien familier 


: t elliptique au possible, I'harmonie est en contraste marqué avec le développement motivique 
"Bt rythmique hyper-fouillé et hyper-directionnel dont la notation détaillée, excessive et 
Maniaque manifeste une volonté d’expressivité de tous les instants. Cette musique de la fin 

‘un monde, chargée de mémoire, n'est pas nostalgique du passe ; elle présage les ceuvres 
fen et entre autres Wozzeck, musique/mosaique de toutes les formes musicales 
‘Bonnues -- le lied, la sonate, le rondo, le scherzo -- intégrées a un style qui n’appartient 


“qu’a Berg tout en étant tributaire de l’esthétique d’une époque. 


a Franck : Prélude, choral et fugue ( 1884) 


f ersonnage plutét effacé et humble, César Franck n’en a pas moins marqué les esprits qui 
comptaient en son temps. Debussy, pour ne nommer que l'un des plus célebres, et qui fut son 
#léve dans sa classe d'improvisation a l’orgue au Conservatoire de Paris, admirait plusieurs 
He ses ceuvres et notamment sa symphonie en ré mineur. Franck eut également de nombreux 
Bléves compositeurs et de nombreux disciples, dont Camille Saint-Saéns. Son style, dans la 
lignée de celui de Liszt et de Wagner pour ce qui est de l'utilisation du leitmotiv et du langage 
armonique épris de chromatisme, est constamment sobre et dépouillé dans sa richesse, 
fetuieremen dans les ceuvres de maturité telles le Prélude, choral et fugue. A cet égard, 
n plus de I'héritage de Liszt et de Wagner, il faudrait mentionner Bach et Brahms. 
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Le Prélude, choral et fugue est une ceuvre qui n’est comparable a nulle autre quant a sd 
perfection formelle et a la riche splendeur de son harmonie. Elle est résolument tonale en 
ce qu'elle établit sans détours la tonalité de si mineur dés les mesures initiales. (L 
tonalité de si mineur fait partie de ces trésors charriés par les marées du temps sav auf 
abords du 19° siécle. Qu’on se rappelle seulement la Sonate en si mineur de Liszt, la 3 
sonate en si mineur de Chopin, l'Adagio en si mineur de Mozart, la grande Messe en sj 
mineur de Bach, la Sonate en si mineur de Berg. Le choix par Franck de la tonalité de sj 
mineur pour son Prélude, choral et fugue n’est donc pas accidentel et souligne entr 
autres la relation trés significative entre si majeur et si mineur). L’ceuvre débute don 
clairement en si mineur et s’y attarde; notre organiste émérite y prélude tout a son aise 
et nous communique sa joie. Nous ne sommes plus aussi frileux qu’on pouvait |’étre a 

: 


temps de Franck et son chromatisme (Ambroise Thomas!) ne nous inquiete guer 
désormais. C’est ainsi que, menés jusqu’au Choral, nous savourons sans arriére pense 
les somptueux arpéges ascendants qui couvrent tous les registres du grave a laigu e 
sont une trouvaille absolument originale et magistralement expressive. Ainsi conduits pa 
main de maitre, nous débouchons vers le but ultime de ce voyage qui est la fugue, et un 
fugue hors du commun, puisqu’elle contient en sa péroraison tous les themes - 
jusqu’alors énoncés puis réitérés de maniére cyclique -- qui s’y retrouvent desormais 
imbriqués simultanément avec le cortege de tous leurs caractéres rythmiques 
harmoniques, agogiques, métriques. Comme le finale de la 3° sonate de Chopin, lé 
conclusion se fait entendre dans la plénitude exaltée de si majeur. 


Robert Schumann : Trio en ré mineur, op. 63 (1847) 


Le climat d'une ceuvre n'est pas indifférent a la tonalité dans laquelle il se déploie. lle 
est ainsi de la tonalité de ré mineur choisie par Schumann pour son trio op. 63; ré mineuf, 
creuset précieux dans lequel furent fondues grand nombre d’ceuvres musicale 
marquantes telles la 9° symphonie de Beethoven, la Symphonie en ré mineur de Franck 


la Fantaisie chromatique de Bach, la Symphonie op. 120 de Schumann, le Concerto é 
ré mineur de Mozart, K466. ; 


Mendelssohn, ami tres cher de Schumann et pour lequel celui-ci avait une admiratio 
déclaree, s'éteint en 1847. On retrouve un tant soit peu la maniére pianistique 
l'expressivité de certains parmi les plus passionnés des Chants sans paroles, dans 
remportement tout a la fois tourmenté et grave du theme principal du Trio op. 635 
d’ailleurs composé en 1847. Au centre de ce mouvement, apparait une plage dun 
serénité inattendue analogue a un passage semblable du Concerto pour piano op. 54 
L’obsession d'unite qui se manifeste en crescendo dans toute la production de Schumann 
est presente ici sous plusieurs formes. Apparaissent tout d’abord la symétrie de 
dimensions des deux mouvements extrémes, trés développés, et les rapports métriqué 
entre ces deux mouvements, le premier a quatre temps, 104 a la noire, le dernier a deu 
temps, 104 a la blanche. Le rythme iambique du 1° mouvement (croche pointée/double- 
croche) deviendra le moteur rythmique de la premiére partie du scherzo (2° mouvement) 
le trio du meme scherzo y faisant écho par le rythme syncopé du piano. Le meme rythm 
iambique se retrouvera, complétement transformé, c’est-a-dire a une vitesse trois fois plu 
lente (blanche pointée/noire) et deux fois plus lente (noire pointée/croche), fondu dans le 
theme du 4 mouvement. Cette augmentation créera d’ailleurs un formidable relacheme 
de la tension accumulée dans les trois premiers mouvements conférant ainsi au finale $0 
caractére exultant, triomphant et libéré. Entre-temps, le 3° mouvement, Langsam, Ml 
inniger Empfindung (lentement, avec un sentiment intime), aura eu sa pleine charge dé 
tourment puis, contre toute attente, de tendresse haletante, dans une lutte constante pou 
s'affranchir de la mesure sans y parvenir tout-a-fait. Un autre élément d’unification es 
l'enchainement sans heurts des tonalités de chacun des mouvements ; ré mineull 
majeur/ la mineur avec cadence finale vers la majeur/ ré majeur : 


Louis-Philippe Pellet 


= 


| has been said that music possesses the ability to create images beyond the merely 
onorous. That it can, in a figurative sense, paint pictures. Typically, what is meant by this 
that we ‘see’ what the composer tells us to, and this may be anything from an innocuous 
ght of bumblebees to an overwhelming portrayal of transcendent love. Occasionally, we 
“tse the music to get a glimpse of a musician; far less frequently, the musician uses it to 
ive us a picture of himself. Rare as this is, it is the precise situation we find ourselves in 
is evening, as pianist Louis-Philippe Pelletier presents a recital that is very much a self- 
trait. “In general,” he says, "the theme of the program would be the obsession for unity, 
" reflects filiations, resemblances, contrasts, and interrelationships through time.” In 
foes each of the works is representative of a particular repertoire that can be said 


be a specialty of Pelletier's — quite a tribute to this artist's versatility. 


one perennial interest of Louis-Philippe Pelletier’s has been Canadian music, and 
orking at McGill makes finding quality homegrown compositions an easy task. Add to 
is the coincidence that Bruce Mather also celebrates his retirement from McGill 
night, and D'Aprés un cri, written for Pelletier, is an obvious choice. Mather is also 
ja pianist, having studied in Toronto with Alberto Guerrero and Alexander Uninsky, and 
sfoce a widely with his wife, pianist Pierrette LePage. First and foremost, though, 


gpruce Mather is a composer: he first took composition classes at the University of 
oronto with Godfrey Ridout and Oscar Morawetz, and then continued his studies at the 
aris Conservatoire with Darius Milhaud. Since 1966 he has taught at McGill, and he 
irected its Contemporary Music Ensemble from 1981 to 1996. In 1980 and again in 
bss he won the Jules Léger Prize, the most important prize for chamber music 
‘Omposition in Canada. D'Aprés un criis the solo piano version of his 1985 piece Un cri 
qui durerait la mer for mezzo-soprano and piano. Based on a poem by Marie-France 
‘ifose, the work reflects Mather's strong affinity for French poetry as well as his 
eference for smaller ensembles. In his own comments, Pelletier demonstrates a keen 
“Analytical mind and an earnest desire to understand the works that he performs: “As far 
is | can see, the unidimensional material which is at the basis of this work is an 
_jiternance of two minor thirds and two major thirds in superimposed scales, which 
“Infold in long chromatic and vibratile ribbons or, if you prefer, melismatic arabesques. 
“rom this material is extracted the harmony (chords), and the expressive content of 
_{tivileged intervals such as the tritone and minor sixth. Finally, at the end, the 
| Pretucing chant is interrupted by silences, strangely delirious, absent, desolate.” With 
i spect to his ‘obsession for unity,’ Pelletier mentions the work’s resemblance to those 
ny Franck and Berg, in that it deliberately covers the entire range of the piano. 
foment as with Berg's sonata, tonality is more a product of allusion than of literal 


a atement, although that allusion is considerably more veiled in this case. Little wonder 
of en, that Berg's Piano Sonata finds itself the second piece on the program. 
- uis-Philippe Pelletier is a dedicated interpreter of the works of the Second Viennese 
school, which he has recorded and performed many times. Among the most well known 
“oMpositions of this group is Alban Berg's Piano Sonata, Op. 1. Written in 1908, the 
w@signation “Opus 1” marks the end of Berg's days as a student of Schoenberg. This is 
oh t to suggest, though, that it marks a clear break between teacher and pupil. Rather, as 
Factor Adorno points out: "One could well imagine that it came about in response to the 
gissignment 'sonata movement.” In it Berg is still concerned with musical problems raised 
ey Schoenberg, and the work has a particularly strong filiation (to borrow a word from 
welletier's lexicon) to Schoenberg's Kammersymphonie, Op. 9. It also carries on the 
iéadition of the sonata form, and in a suprisingly strict manner at that. Each of the three 
éhain sections is clearly articulated, and Berg even includes a literal (!) repeat of the 
xposition. Each of these sections is developed according to Schoenberg's principle of 
erpetual variation, and the interval of the fourth is prominent throughout (hence the 
connection to Schoenberg’s Op. 9). Furthermore, its nearly omnipresent contrapuntal 
ye 


Doctoral Recital 


\RUK 


3 
srew 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


CAMILLE SAINT-SAENS 
(1835-1921) 


ARLES-MARIE WIDOR 
(1844-1937) 


tion d’un doctorat en musique. 
nts for the degree of Doctor of Music. 


texture and "creeping chromaticism" lend it an intensity of mood that has been apt! 
described as 'post-Tristanesque sadness.' In Pelletier's view, Berg's preference for a 
contrapuntal texture and privileging of a certain interval links this work to Schumann's Tri 
that closes the concert. A connection of a different sort exists between the sonata “| 
Franck's Prélude, chorale et fugue that follows it, as both are given the key signature | 
B minor. This seems somewhat tenuous, however, as the tonality of Berg's sonata (while 
certainly less allusive than Mather's composition) revolves around B minor rather tha 
exists within it. | 


With Franck's Prélude, chorale et fugue, Louis-Philippe Pelletier is again in familiar 
territory. As with many pianists, the masterworks of the nineteenth century are central t 
his repertoire list, and it is natural enough that he should feel at home performing th 
music of a French composer. Written in 1884, it was intended to bring a breath of fres 
air to a repertory nearly choked with operatic fantasies and paraphrases. As can he 
intimated from the title, the work began life as a prelude and fugue. The rather unusug 
final form was the result of Franck’s dissatisfaction with his first ideas for a link betwee 
the prelude and the fugue. Consequently, he expanded and developed it into the choral 
that forms the centerpiece of the work. All three of the sections are linked together in 
Franck’s usual cyclic manner (as with the famous Sonata in A, all the themes come bac 
in the final movement), along with a Beethovenian economy of thematic material. F 

Pelletier, “it is a work that compares to none other” due to its formal perfection and ‘th 
rich splendor of its harmonies.” In terms of filiation, in addition to those aspects of the 
piece that connect it to other works on this program, he reminds us that B minor is the ke 
of such famous works as Bach's great Mass, as well as Chopin’s third and Liszt's onl 
piano sonata. One also senses the late sonatas of Beethoven, Schumann's Symphoni 
Etudes, Wagner's Parsifal (in the Chorale), and Liszt's Weinen, Klagen variations. 


Initially, it seemed as though he would finish the trio quite quickly, but although a complet 
draft was produced in a single week in June of 1847, it would not be completed until sever 
months later. As with so many of his other works, the inspiration was his beloved Clara, in 
particular her own piano trio of the year before (the two were often paired together 
recitals). Once again, Pelletier indicates the masterworks that share the Trio’s tonali 
Beethoven's ninth symphony comes quickly to mind, as does Franck’s single symphony a 
Schumann’s own Op. 120. Additionally, there is Mozart’s concerto, K. 466, and Bach's 
Chromatic Fantasy and Fugue. Of those facets of the work that make it an approprial 
choice in the present context, some of which have already been mentioned, perhaps th 
most important is Schumann’s use of counterpoint. John Daverio, in discussing the Tm 
stresses that this is what is most “novel” about the work. In the opening movement, this 
particularly evident in the second theme group, where “hints of imitation...give way to ful 
fledged canon between melody and bass in the response.” In the second movement, th 
nervously dotted” main theme is placed against a variant of itself, and the combination 

counterpoint and variation techniques in the third make it “of the most remarkable mixtures 
of constructive rigour and unbridled fantasy in Schumann's oeuvre.” In the Final 

counterpoint Is again important, although in a more traditional manner, as it is large 

restricted to the development section. 


Michael Fre 
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BRUCE MATHER 
(1939 -) 


D'apres un cri 


Piano Sonata, Op. 1 
MaRig bewegt 


ALBAN BERG 
(1885-1935) 


Prélude, choral et fugue CESAR FRANCK 
Moderato — Poco pit lento - Tempo 1 (largamente) (1822-90) 


ENTRACTE 


| Trio in D minor, Op. 63 ROBERT SCHUMANN 
|. Mit Energie und Leidenschaft (1810-56) 

Il. Lebhaft, doch nicht zu rasch 

Ill. Langsam, mit inniger Empfindung 

IV. Mit Feuer 


+++ + + 


This evening’s concert will be broadcast on Sunday, November 25 at 12:05 p.m. on 
| Music from Montreal, hosted by Kelly Rice on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 
if 
Le concert de ce soir sera diffusé le dimanche 25 novembre a 12 h 05 
dans le cadre de l’émission Music from Montreal, animée par Kelly Rice 
sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


Producer/réalisateur : Robert Rowat 


Sound engineers/preneurs de son : Dominic Beaudoin, Alain Boissonneault 
Artistic director/directeur artistique : Kelly Rice 
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Prochain concert CBC-McGill 


j Bravo Bellini! Viva Verdi! 
| Richard Raymond, piano — André Moisan, clarinette 
Jéréme Ducharme, guitare — Jonathan Crow, violon 
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Le vendredi 12 octobre 2001 
4 lEglise Saint-Jean-Baptiste 
rue Rachel, angle Drolet 


Métro Mont-Royal 


Récital de doctorat 


& McGill 


KEVIN KOMISARUK 


orgue / organ 
classe de / class of John Grew 


Trois Piéces CESAR FRANCK 
Fantaisie (1822-1890) 
Cantabile 


Piéce héroique 


Prélude et fugue en si majeur, opus 99, n° 2 / CAMILLE SAINT-SAENS 
Prelude and fugue in B major, Op. 99, No. 2 (1835-1921) 
Symphonie gothique, opus 70 CHARLES-MARIE WIDOR 
Moderato (1844-1937) 
Andante sostenuto 
Allegro 


Moderato 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Kevin Komisaruk pour |’obtention d’un doctorat en musique. 
This recital is presented by Kevin Komisaruk in partial fulfilment of the requirements for the degree of Doctor of Music. 


Friday, October 12, 2001 
8:00 p.m. 

St. Jean Baptiste Church 
Rachel St., corner Drolet 
Mont-Royal Metro 


Doctoral Recital 


ee ee ee eee ee eee 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 12 octobre 2001. Friday, October 12, 2001 
a20h 8:00 p.m. 


CHOEURS DE CUIVRES 
DE MCGILL TS 


555 Sherbrooke Street 
le 


S 
(Métro McGill) 


| 
\e 
| 
MCGILL BRASS 
CHOIRS 
| Dennis Miller 
| directeur/director 
Oeuvres de/ Works by 
| SHAHAN, REYNOLDS, TOMASI, 
BRUCKNER, SCHEIDT, WAGNER, STARER ranslgeents 
398.5145 
/ www.music.megill.ca 
| 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-491. 
| The presentation of this concert is a component of course number 243-491. 


Charles Ives — Memories 


We’re sitting at the opera house, the opera house, 
the opera house 

We’re waiting for the curtain to arise with 
wonders for our eyes: 

We’re feeling pretty gay, and well we may, “O, 
Jimmy, look!” I say, “The band is tuning up and 


soon will start ta nlav ” We whistle and we hnm 
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Vittorio Giannini (Karl Flaster) 
Tell Me, Oh Blue, Blue Sky! 


Summer has flown, the leaves are falling, I hear 
a voice. Your voice, calling, I see a face, Your 
face. Pleading, I feel a heart, Your heart, 
bleeding. 

Tell me. Oh blue. blue sky why did we part? 

ng wind, breathe on my 
‘lonely heart, that too has 

t in life, since love has fled? 
1 me, Oh blue,blue sky! 
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ordly Hudson hardly 

rdly Hudson hardly 
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‘0 select this glory. This is 
iardly flowing under the 
“Driver, has this a peer in 

” “No, no!” he said. Home! 
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Le lundi 15 octobre 2001 Monday. October 15. 2001 | 
a20h 8:00 "7 


Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series 


CAROL SHEPARD 
GUTKNECHT 


soprano 


Michael McMahon — 


piano 


A venir a la Salle Pollack dans le cadre Coming soon to Pollack Hall 
de la Série des professeurs de McGill in the McGill Faculty Series 


Le lundi 29 octobre 2001 Monday, October 29, 2001 
a20h 8:00 p.m. 
SARA LAIMON. piano 
Un concert de musique américaine pour piano des années 1940 
A concert of 1940s piano music 


Oeuvres de / Works by 
Kirchner, Bernstein, Foss. Ruggles. Carter 


Charles Ives — Memories 


We’re sitting at the opera house, the opera house, 
the opera house 

We’re waiting for the curtain to arise with 
wonders for our eyes: 

We’re feeling pretty gay, and well we may, “O, 
Jimmy, look!” I say, “The band is tuning up and 
soon will start to plav.” We whistle and we hum, 


Vittorio Giannini (Karl Flaster) 
Tell Me, Oh Blue, Blue Sky! 


Summer has flown, the leaves are falling, I hear 
avoice. Your voice, calling, I see a face, Your 
face. Pleading, I feel a heart, Your heart, 
bleeding. 

Tell me, Oh blue, blue sky why did we part? 
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Memories A. Very Pleasant B. Rather Sad 
At the River (Robert Lowry) 


CHARLES IVES 
(1874-1954) 


RICHARD HAGEMAN 
(1882-1966) 
VITTORIO GIANNINI 
(1903-1966) 

RNEST CHARLES 
(1895-1984) 


Do not Go, My Love (Rabindranath Tagore) 
Tell Me, O Blue, Blue Sky (Karl Flaster) 


When I have Sung My SongsE 


Winter Song (Wilfred Owen) LEE HOIBY 
(né en/b. 1926) 
NED ROREM 


(né en/b. 1923) 


The Lordly Hudson (Paul Goodman) 
Early in the Morning (Robert Hillyer) 


Mrs. H.H.A. (AMY) BEACH 
(1867-1944) 

MARC BLITZSTEIN 
(1905-1964) 


Ah, Love, but a Day! (Robert Browning) 
The Best Thing of All (Regina) 
(Lillian Hellman - The Little Foxes) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


SAMUEL BARBER 
(1910-1981) 


St. Ita’s Vision (tiré de/from The Hermit Songs) 


AARON COPLAND 


Long Time Ago (tiré de/from Old American Songs) 
(1900-1990) 


The Little Horses 
I Bought Me A Cat 


I Shall Not Live in Vain (Emily Dickinson) JAKE HEGGIE 
He’s Gone Away (chant folklorique américain/ American folk song) (né en/b. 1961) 
Barb'ry Allen (chant folklorique américain/ American folk song) 


RICKY IAN GORDON 
(né en/b. 1956) 


Afternoon On A Hill (Edna St. Vincent Millay) 
Will There Really Be a Morning? (Emily Dickinson) 
Coyotes (Ray Underwood) 
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Depuis ses débuts avec l’Opéra de New York en 1980, dans L ‘Amour de trois | 


Carol Shepard Gutknecht, soprano 


oranges, la soprano Carol Gutknecht a chanté avec les plus grandes compagnies 
d’opéra d’Amérique du Nord, dont celles de Boston, Chicago, Dallas, Miami, 
Seattle, San Francisco et Toronto (COC) ainsi que dans bien d'autres contextes, » 
notamment aux festivals d’été ArtPark et Wolf Trap. Le répertoire de Mme | 
Gutknecht comprend des réles d’opéras comme La Traviata, La Boheme, Puillasse,™ 
Don Giovanni, Les Contes d’Hoffmann, La Chauve-Souris et La Veuve joyeuse. 
Réputée pour ses réles dans le répertoire américain, Mme Gutknecht était de lay 
distribution de quatre premiéres mondiales, américaines et new-yorkaises a l’Opera 
de New York, notamment Casanova de Dominick Argento, Of Mice and Men de 
Carlisle Floyd, Madame Adare de Stanley Silverman et Les Fées de Richard 
Wagner. 


Actuellement professeur agrégé de musique a |’Université McGill, Mme Gutknecht a } 
précédemment enseigné a |’Université DePaul (Chicago), a I’Ecole de theatre_ 
Hedgerow (Philadelphie) et au Collége des femmes Randolph-Macon (Lynchburg, | 
Virginie) od elle a participé 4 des échanges de professeurs avec des établissements 
japonais et anglais. Elle a en outre donné des cours de maitre et des ateliers de chant 
dans 32 campus universitaires situés dans 16 états américains. Native de Miami, ee, 
Floride, Mme Gutknecht est titulaire d’une maitrise de l’Ecole de musique dei: 
l'Université North-Western. Elle a été finaliste nationale aux auditions du 
Metropolitan Opera et a recu une bourse du Fonds Martha Baird Rockefeller pour la 
musique. 


Carol Shepard Gutknecht, soprano 
Since her debut with the New York City Opera in 1980 in The Love for iol 
Oranges, soprano Carol Gutknecht has appeared with leading opera companies in 
North America, including Boston, Chicago, Dallas, Miami, Seattle, San Francisco, 
Toronto (COC), and many others including the ArtPark and Wolf Trap Summer 
Festivals. Ms. Gutknecht’s repertoire includes roles from such operas as La 
Traviata, La Boheme, I Pagliacci, Don Giovanni, Tales of Hoffmann, Die 
Fledermaus and The Merry Widow. Well-known for her appearances in American 
opera, Ms. Gutknecht has sung four world, US and New York premieres at the New 
York City Opera, including Dominick Argento’s Casanova, Carlisle Floyd's Of | 
Mice and Men, Stanley Silverman’s Madame Adare, and Wagner’s Die Feen. ' 
ry 
Currently Associate Professor of Music at McGill University, Ms. Gutknecht 
formerly served on the faculties of DePaul University (Chicago), the Hedgerow 
Theatre School (Philadelphia) and Randolph-Macon Woman’s College (Lynchburg... 
Virginia), where she participated in faculty exchanges to Japan and England. Inj 
addition, she has given vocal master classes and workshops on 32 college campuses 
in 16 US states. A native of Miami, Florida, Ms. Gutknecht has a Master's degree 
from the North-Western University School of Music. She has been a ‘ta 
’ 


Finalist in the Metropolitan Opera Auditions and a grant recipient from the Marthd 
Baird Rockefeller Fund for Music. 
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Charles Ives — Memories 


We’re sitting at the opera house, the opera house, 
the opera house 

We’re waiting for the curtain to arise with 
wonders for our eyes: 

We’re feeling pretty gay, and well we may, “O, 
Jimmy, look!” I say, “The band is tuning up and 
soon will start to play.” We whistle and we hum, 
beat time with the drum. Whistle... ... ..... 

We whistle and we hum, beat time with the 
drum, Whistle... ... ... 0. ..... 

We’re sitting in the opera house, the opera 
house, the opera house, awaiting for the curtain 
to rise with wonders for our eyes, feeling of 
expectancy, a certain kind of ecstasy, 
expectancy, and ecstasy. 

Sh’—s’—‘s—s. “Curtain!” 

From the street a strain on my ear doth fall, A 
tune as threadbare as that “old red shawl”. It is 
tattered, it is torn, it shows signs of being wom, 
It’s the tune my Uncle hummed from early 
mor, “Iwas a common little thing and kind ‘a 
sweet, But “twas sad and seemed to slow up both 
his feet; I can see him shuffling down to the barn 
or to the town, a— 

humming. 


At the River (Robert Lowry) 


Shall we gather at the river, Where bright angel 
feet have trod, With its crystal tide forever 
flowing by the throne of God? Gather at the 
river! 

Yes, we’ll gather at the river, The beautiful, the 
beautiful river, Yes, we'll gather at the river that 
flows by the throne of God. Shall we gather? 
Shall we gather at the river? 


Richard Hageman (Rabindranath Tagore) 
Do Not Go, My Love 


Do not go, my love, without asking my leave. I 
have watched all night, and now my eyes are 
heavy with sleep. 

I fear lest I lose you when I am sleeping. 

Do not go, my love, without asking my leave. I 
start up and stretch my hands to touch you. I ask 
myself, “Is this a dream?” Could I but entangle 
your feet with my heart, and hold them fast to 
my breast! Do not go, my love, without asking 
my leave. 


Vittorio Giannini (Karl Flaster) 
Tell Me, Oh Blue, Blue Sky! 


Summer has flown, the leaves are falling, I hear 
avoice. Your voice, calling, I see a face, Your 
face. Pleading, I feel a heart, Your heart, 
bleeding. 

Tell me, Oh blue, blue sky why did we part? 
Tell me, Oh whispering wind, breathe on my 
heart. Breathe on my lonely heart, that too has 
bled. Tell what is left in life, since love has fled? 
Tell me, Tell me, Tell me, Oh blue,blue sky! 


Ernest Charles 
When I Have Sung My Songs 


When I have sung my songs to you, I'll sing no 
more. “Twould be a sacrilege to sing at another 
door. We’ve worked so hard to hold our dreams, 
Just you and 1. 

I could not share them all again — I’d rather die 
with just a thought that I had loved so well, so 
true, That I could never sing again except to you. 


Lee Hoiby (Wilfred Owen) 
Winter Song 


The browns, the olives, and the yellows died, 
And were swept up to heaven: where they 
glowed each dawn and set of sun ‘til 
Christmastide. And when the land lay pale for 
them, palesnowed, Fell back, and down the 
snowdrifts, flamed and flowed. From off your 
face, into the winds of winter, The sunbrown and 
the summergold are blowing; 

But they shall gleam again with spiritual glinter, 
when paler beauty on your brow falls snowing, 
And through those snows my looks shall be soft 


going. 


Ned Rorem (Paul Goodman) 
The Lordly Hudson 


“Driver, what stream is it?” I asked, well- 
knowing it was our lordly Hudson hardly 
flowing. “It is our lordly Hudson hardly 
flowing,” he said, “under the green-grown 
cliffs.” Be still, heart! No one needs your 
passionate suffrage to select this glory. This is 
our lordly Hudson hardly flowing under the 
green-grown cliffs. “Driver, has this a peer in 
Europe or the East?” “No, no!” he said. Home! 
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The Lordly Hudson (continued) 


Home! Be quiet, heart! This is our lordly 
Hudson and has no peer in Europe or the East. 
This is our lordly Hudson hardly flowing under 
the green-grown cliffs. 


Early in the Morning 

(Robert Hillyer) 

Early in the morning of a lovely summer day, As 
they lowered the bright awning at the outdoor 
café, I was breakfasting on croissants and café au 
lait, under greenery like scenery, Rue Frangois 
Premier. They were hosing the hot 

pavement with a dash of flashing spray and a 
smell of summer showers when the dust is 
drenched away. Under greenery like scenery, 
Rue Fran¢ois Premier. I was twenty anda lover 
and in Paradise to stay. Very early in the 
morning of a lovely summer day. 


Amy Beach (Robert Browning) 
Ah, Love, but a Day! 


Ah, Love, but a day, and the world has changed! 
The sun’s away and the bird estranged, The wind 
has dropped and the sky’s deranged; Summer 
has stopped. 

Ah, Love but a day and the world has changed! 
Look into my eyes! Wilt thou change too? 
Should I fear surprise? Shall I find aught new in 
the old and dear, in the good and true, With the 
changing year? Ah, Love, Look in my eyes, 
Wilt thou change too? 


Marc Blitzstein (Lillian Hellman) from Regina- 
Act] The Best Thing of All 


You know, if you want—if you want — if you 
want something that’s over the wall, Don’t wait 
and don’t hope and don’t beg and don’t crawl. 
Oh no, you must take what you want. You must 
take it in your hand like a ball. To want and to 
take is the best thing of all! Now some in the 
crowd holler loud how they want it a lot. They 
don’t know what they want and they hunt and for 
what? Then there are a few—just a few —Oh, 
they knew pretty well what to pursue; But 
mumbled and fumbled, and lost it all. And how 
about those solemn heroes in the story who 
fought the fight, and died in glory? They never 
lived to tell their very heart’s desire. They 
merely fell into the fire. We forget them, and we 
let them fall. The best thing of all is to want 
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something with all of your heart, to aim, with no 
shame, with a true aim at the start, And if you are 
good, very good, when the moment’s nearly 
upon you. Take that moment, and you’ve got the 
best thing of all! 


Samuel Barber (Zhe Hermit Songs) 
St. Ita’s Vision 


“] will take nothing from my Lord,” said she, 
“unless He gives me His Son from Heaven in the 
form of a baby that I may nurse Him.” So that 
Christ came down to her in the form of a baby 
and then she said: Infant Jesus, at my breast, 
Nothing in this world is true save, O tiny 
nursling You. Infant Jesus, at my breast, by my 
heart ev’ry night, You I nurse are not a churl but 
were begot on Mary the Jewess by Heaven’s 
Light. Infant Jesus, at my breast, what King is 
there but you who could give everlasting good? 
Wherefore I give my food. Sing to Him, 
maidens, sing your best! There is none that has 
such right to your song as Heaven’s King, who 
evry night is infant Jesus, at my breast.” 


Aaron Copland (Old American Songs) 

Long Time Ago 

On the lake where droop’d the willow long time 
ago, Where the rock threw back the billow 
brighter than snow. 

Dwelt a maid beloved and cherish’d by high and 
low. But with autumn leaf she perished long 
time ago. Rock and tree and flowing water long 
time ago. Bird and bee and blossom taught her 
love’s spell to know. While to my fond words 
she listen’d murmuring low. Tenderly her blue 
eyes glisten’d, long time ago. 


The Little Horses 


Hush you bye, Don’t you cry, Go to sleepy little 
baby. When you wake, You shall have all the 
pretty little horses. 

Blacks and bays, Dapples and grays, Coach and 
six-a little horses. 

Hush you bye, Don’t you cry, Go to sleepy little 
baby. When you wake, You'll have sweet cake 
and all the pretty little horses. A brown and a 
gray and a black and a bay and a Coach and six-a 
little horses. 

Hush you bye, Don’t you cry, Oh you pretty 
little baby. Go to sleepy little baby. Oh —you 
pretty little baby. 
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Aaron Copland (continued) 
I Bought Me A Cat 


I bought be a cat, my cat pleased me. I fed my 
cat under yonder tree. My cat says fiddle eye 
fee. I bought me a duck, my duck pleased me, I 
fed my duck under yonder tree. My duck says 
“Quaa, quaa” My cat says fiddle eye fee. 

I bought me a goose, My goose pleased me. I fee 
my goose under yonder tree. My goose says 
“Quaw, quaw” My duck says “Quaa, quaa.” My 
cat says fiddle eye fee. I bought me a hen, the 
hen pleased me. I fed my hen under yonder tree. 
My hen says “Shimmy shack, shimmy shack”. 
My goose says “Quaw, quaw” My duck says 
“Quaa, quaa” My cat says fiddle eye fee. 

I bought me a pig, My pig pleased me. I fed my 
pig under yonder tree. My pig says “Griffey, 
griffey”. My hen says “shimmy shack, shimmy 
shack” My goose says “Quaw, quaw” My duck 
says “Quaa, quaa” My cat says fiddle eye fee. 

I bought me a cow, My cow pleased me. I fed 
my cow under yonder tree. My cow says “Baw, 
baw”. My pig says “Griffey, griffey, My hen 
says “shimmy shack, shimmy shack”. My goose 
says “Quaw, quaw’. My duck says “Quaa, 
quaa”. My cat says fiddle eye fee. I bought me a 
horse, the horse pleased me. I fed my horse 
under yonder tree. My horse says “Neigh, 
neigh”. My cow says “Baw, baw”. My pig says 
“Griffey, griffey”. My hen says “Shimmy shack, 
shimmy shack”. My goose says “Quaw, quaw”. 
My duck says “Quaa, quaa”. My cat says fiddle 
eye fee. I bought me a wife. My wife pleased 
me. I fed my wife under yonder tree. My wife 
says “honey, honey”. My horse says “Neigh, 
neigh”. My cow says “Baw, baw”. My pig says 
“Griffey, griffey”. My hen says “Shimmy shack, 
shimmy shack”. My goose says “Quaw, quaw”. 
My duck says “Quaa, quaa”. My cat says fiddle 
eye fee. 


Jake Heggie (Emily Dickinson) 
I Shall Not Live in Vain 


If I can stop one heart from breaking, I shall not 
live in vain. If I can ease one life the aching, or 
cool one pain, Or help one fainting robin unto his 
nest again, I shall not live in vain. 


He’s Gone Away 

I’m going away for to stay a little while, but I’m 
coming back if I go ten thousand miles. Oh, who 
will tie your shoe? And who will glove your 


hand? And who will kiss your ruby lips when I 
am gone? 

Look away, look away over yondro. 

You’ve gone away for to stay a little while, But 
you ’re coming back if you go ten thousand 
miles. It’s papa will tie my shoe and mama will 
glove my hand, and you will kiss my ruby lips, 
when you come back. Look away, look away 
over yondro. 


Barb’ry Allen 


“Twas in the merry month of May when all the 
flowers were blooming, Sweet William on his 
deathbed lay for love of Barb’ry Allen. As she 
was walking through the field she heard the 
deathbells knelling and with ev’ ry toll they 
seemed to say, “Hardhearted Barb’ry Allen.” 
“Oh, Mother, Mother, make my bed, and make it 
long and narrow; Sweet William died for me 
today, I'll die for him tomorrow.” 

They buried William in the old churchyard, And 
Barb’ra there anigh him, And out of his grave 
grew a red, red rose, and out of hers a briar. 
They lapped and tied in a true love’s knot, The 
rose ran ‘round the briar. 


Ricky Ian Gordon (Edna St. Vincent Millay) 
Afternoon On a Hill 


I will be the gladdest thing under the sun. I will 
touch a hundred flow’rs and not pick one. I will 
look at cliffs and clouds with quiet eyes. Watch 
the wind bow down the grass and the grass rise. 
And when the lights begin to show up from the 
town. | will mark which must be mine and then 
start down! Ah----! 


Will There Really Be a Morning? 
(Emily Dickinson) 


Will there really be a morning? Is there such a 
thing as day? Could I see it from the mountains, 
if I were as tall as they? 

Has it feet like water lilies? Has it feathers like a 
bird? Does it come from famous places of which 
I have never heard? Oh, some scholar, Oh some 
sailor, Oh, some wise man from the skies, please 
to tell this little pilgrim where the place called 
morning lies. 
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Ricky Ian Gordon (continued) 
Coyotes (Ray Underwood) 


I understand you coyotes. I understand the song 
you croon. I never did before, before I hungered 
for his kisses underneath an amber moon. Oh 
how I loathe you coyotes, and ev’rything you 
know of me. You sing of my demise, that 
laughing in your eyes turns all my love to bitter 
mockery. Yes, coyotes, you tell of all that I am 
dreaming of. Yes, coyotes, you tell of these 
fools fool enough to love. Laugh on, laugh on 
you wild coyotes, with angels on your razor 
backs who tell me not to stay and beckon me 
away, to run the ridges with your frenzied packs. 
No man may own my soul from off this frozen 
knoll. [Pll scream it till I turn that moon to wax. 


Ah-—! 
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Coyotes (Ray Underwood) 
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Le mardi 16 octobre 2001 


a 20h 


Tuesday, October 16, 2001 


8:00 p.m. 


McGILL WIND SYMPHONY | 


ORCHESTRE D’INSTRUMENTS | 
A VENT DE MCGILL 


Fldte/Flute 
Cecilia Kim* 
Laura Oliver (piccolo) 
Keri Matthews 
Larry Livshits 


Hautbois/Oboe 
Jessica Arshinoff 
Kathleen Lynch 
Marylene Masson 


Cor Anglais 
English Horn 
Marylene Masson 


Clarinette/Clarinet 
Mark Bradley* 
Amanda Bly 
Carl Chapdelaine 
Julia deProphetis 
Marie-Noél Gauthier 
Marcia Johnston 


Clarinette basse 


Bass Clarinet 
Neil Middleton 


(* solo/principal) 


Alain Cazes 
chef / conductor 


Basson/Bassoon 
Erin Halpin* 
Mark Bianno 
Peter Tulloch 


Saxophone 
Peter Kelly 
Jason Lipstein 
Colin Power 
Andrew Tupper 


Cor/Horn 
Jessica Black 
Marion Butler 

Simon Gamache 
Morgan Gregory 
Simon Harel 


Trompette/Trumpet 
Sarah Barnes 
Jean-Francois Bouffard 
Jean-David Marchand 
Tracy Roach 
Eileen TenCate 
Aura West 


Trombone 
Emilie Boisvert* 
Jean-Olivier Begin 
Julie Patenaude 


Simon Deschénes 
Gavin Kenney 


Harpe / Harp 
Annabelle Renzo 


Percussion 
John Wong* 
Chris Hastings* 
Adam Miller 
Sarah Mullins 
Andi Pema 
Francois Stevenson 


Piano 
Durval Cesetti 


Euphonium 
Drew Bowering* 
Jacques Imbeau 
Tuba 
| 
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t PROGRAMME 
I 
Symphonic Fanfare No. 1 JAMES BARNES 
(né en/b. 1949) YEBUSSY 
12-1918) 
The Leaves are Falling WARREN BENSON 
) (né en/b. 1924) 
Premiére suite en mi bémol, opus 28 / GUSTAV HOLST 
First Suite in E flat, Op. 28 (1874-1934) BARTOK 
Chaconne 31-1945) 
Intermezzo 
March 
Trio en si bemol, opus 20, n° 1 / IGNAZ PLEYEL 
Trio in B flat, Op. 20, No. 1 (1757-1831) 
Luc Jackman, Romie de Guise-Langlois, clarinette / clarinet 
Katy McLoughlin, basson / bassoon 
classe de / class of Normand Forget 
‘HEDRIN 
b, 1935) 
| ENTRACTE - INTERMSSION 
| In the Stillness Between ... BRIAN CHERNEY 
(né en/b. 1942) 
IBELIUS 
5-1957) 
Amazing Grace FRANK TICHELI 
(né en/b. 1958) 
| The Sword and the Crown EDWARD GREGSON aexcns 
| (né en/b. 1945) 3-1915) 
Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros 243-490 et 243-690. lipl6me respectif. 
The presentation of this concert is a component of course numbers 243-490 and 243-690. 1 programme 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 17 octobre 2001 ee ieee Wednesday, October 17, 2001 __ 
' a20h 8:00 p.m. 


_ SOLISTES ETUDIANTS DE MCGILL pee 
MCGILL STUDENT SOLOISTS (Met Mei 


Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


Fantaisie, CLAUDE DEBUSSY w EB w 
pour piano et orchestre / for piano and orchestra (1862-1918) 

Andante ma non troppo - Allegro guisto 

Lento e molto espressivo 


Allegro molto 
Jennifer Hu, piano, classe de/class of Tom Plaunt 
Julia Gavrilova, accompagnatrice/accompanist 


Concerto n° 3 pour piano et orchestre / BELA BARTOK 
Concerto No. 3 for piano and orchestra (1881-1945) 
Allegretto 


Adagio religioso 
Allegro vivace 
Sophia Kim, piano, classe de/class of Marina Mdivani 
Julia Gavrilova, accompagnatrice/accompanist 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Concerto n° 1 pour piano et orchestre (extraits) / RODION SCHEDRIN 
Concerto No. 1 for piano and orchestra (excerpts) (né en/b. 1935) 
Maestoso con moto - Allegro 
Vivo leggiero 
Olena Charka, piano, classe de/class of Marina Mdivani 
Julia Gavrilova, accompagnatrice/accompanist 


Concerto pour violon et orchestre en ré majeur, opus 47 (extrait) / JEAN SIBELIUS 
Concerto for violin and orchestra in D major, Op. 47 (excerpt) (1865-1957) 
Allegro moderato 
Gisele Boll, violon/violin, classe de/class of Yehonatan Berick 
Donna Laube, accompagnatrice/accompanist 


Sonata-Fantasy, ALEXANDER SCRIABIN 
n° 2 en sol diése mineur / No. 2 in G-sharp minor (1872-1915) 
Andante 
Presto 


Jeremy Thompson, piano, classe de/class of Marina Mdivani 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
| This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 


of the students listed above. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 19 octobre 2001 Friday, October 19, 2001 
a20h 8:00 p.m. 
Bek ate 555 Sherbrooke Street 
Récital de maitrise Master’s Recital | West 
(Métro McGill) 


~ MARIANNE STADNYK 


| percussion 
| classe de / class of D’Arcy Philip Gray 


| Louis Andriessen’s Worker’s Union, 1975 (2001) MATTHEW RIzzuTO 
Ensemble Zollof 
dang (2001) Scott E. GoDIN 
Brent Besner, clarinette/clarinet, Sylvia Niedzwiecka, flite/flute 
| Justyna Rogozinska, violon/violin, Chantal Brunette, trombone. 
Matthew Rizzuto, piano 
| ENTRACTE - INTERMISSION 
[ DMAATHEN (1976) IANNIS XENAKIS 
Vic Houle, hautbois/oboe 
) maderas [2000-II] for marimbas(s) and other pieces of wood alcides lanza 
metales [2001-I] for vibraphone(s) andother pieces of metal *** 
separata [2001-II] *** 
(separata [2001-II] est joué en méme temps que / is played 
simultaneously with maderas [2000-II] et/ and metales [2001-I]) 
Lithium Ensemble 
Black page (1977) FRANK ZAPPA 
no. 1 
no. 2 (1984) 


| 


Sylvia Niedzwiecka, flite/flute, Brent Besner, clarinette/clarinet. 
Jeff Mativetsky, guitare/gquitar, Pablo Seib, basse/bass. 
Shawn Mativetsky, batterie/drums, Amy Zanrosso, piano 


** création mondiale/world premiere 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Marianne Stadnyk pour |’obtention 
d’une maitrise en musique en interprétation de musique de chambre. 
This recital is presented by Marianne Stadnyk in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Chamber Music Performance. 


Le samedi 20 octobre 2001 
a20h 


Série des invités de McGill 


GEMS 


(Groupe du studio de musique électronique / 
Group of Electronic Music Studio) 


alcides lanza, Philippe Depalle 
directeurs / directors 


Meg Sheppard 
actrice-chanteuse invitée / guest actress-singer 
Tom Macleay, orateur / lecturer 
Sylvia Niedzwiecka, flUte / flute 
alcides lanza, piano 

D’Arcy Philip Gray, percussion 

Andrew Miller, contrebasse invité / guest double bass 
Bruce Pennycook, systéme informatique / computer system 
lan Knopke, systéme informatique / computer system 
Richard McKenzie (EMS, GEMS), 
assistance technique/technical assistance 


Le mardi 30 octobre 2001 Tuesday, October 30, 2001 
a la Salle Redpath a 20h Redpath Hall at 8:00 p.m. 


CONCERT A LA MEMOIRE DE 
rr BENGT HAMBRAEUS 
‘ MEMORIAL CONCERT 


Bruce Mather, alcides lanza 
directeurs artistiques/artistic directors 
avec la collaboration de/ in collaboration with 
CBC, Two New Hours 


Oeuvres de / Works by Hambraeus 
interprétées par/ performed by 
John Grew, Bruce Mather, Joseph Petric, D’Arcy Philip Gray, 
Madeleine Palmer, Paul Helmer, Orpheus Singers 
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GEMS : LE PROJET D’ARCHIVAGE DU SME 


4 

ai 

iif Ce concert de GEMS présente des oeuvres créées au SME, qui figurent dans le projet d’archivage du 
Studio de musique électronique et dont la présentation officielle a la presse et au public a eu lieu ce soir. 


Pennycook et les ARCHIVES DU SME] a été lancé en 1997. II s'agit principalement d'archiver 
toutes les bandes analogiques et numériques de la collection du SME en ayant recours a la 
technologie moderne d'enregistrement du disque compact afin d'éviter que leur contenu ne périsse. 
Ce projet a également pour objectif de rendre la collection du SME accessible aux étudiants, au 
personnel et aux chercheurs de la Faculté de musique et de la Bibliothé¢que de musique Marvin 
Duchow. Le projet d'archivage du SME a regu le soutien de Patrimoine Canada et de l'Université 
McGill. 


| , Lacollection du Studio de musique électronique de McGill comprend des oeuvres d'enseignants, 
d'étudiants et de compositeurs invités. Beaucoup d'oeuvres qui ont vu le jour au SME comportent 
ainsi une valeur artistique et historique propre et illustrent l'évolution de la musique 
' 


électroacoustique, un parcours qui va de la musique concréte aux synthéses analogiques ou 
contrélées par voltage en passant par I'échantillonnage et le traitement numérique du son. 


| Tornado, \e double CD qui marque le 35° anniversaire du SME de I’ Université McGill, comporte 
quatorze titres qui donnent une rétrospective des oeuvres créées par le Studio de musique électronique 
de McGill. Composées a différents moments (1971-1999) au moyen de techniques et d’outils 
différents, ces oeuvres représentent diverses écoles et influences de composition du monde entier. 


Tornado (1976) de Bengt Hambraeus. “Entre 1974 et 1976, j'ai composé au Studio de 
musique électronique de "Université McGill trois oeuvres évoquant divers motifs écologiques 
et cosmiques et qui m’ont été inspirées principalement par les structures rythmiques et 
dynamiques trés complexes perceptibles dans les jeux de puissance de la nature. Cette 
influence est reconnaissable dans Tides (1974), qui se rapporte aux pulsations rythmiques des 
raz-de-marées, et dans Tornado (1976) qui évoque la puissance éternelle d'une tornade, 
incroyable sensation de se trouver dans un no man's land, pris entre une pression et une 
succion d'air écrasantes, impuissant devant le fil ténu qui sépare la vie de la mort. Je n'ai pas eu 
recours a des sons naturels pré-enregistrés, préférant utiliser des synthétiseurs analogiques 
seulement, dont certains avaient été concus spécialement pour nous par Hugh Le Caine, afin de 
recréer ce que ressent quelqu'un qui se trouve dans une situation désespérée et sans issue. C'est 
dans cette veine que j'ai composé Tornado pendant I’été de 1976. J’en conserve le souvenir de 
l'aide précieuse et intelligente que j’ai regue de mon fils bien-aimé, Michael B. Hambraeus 


(1961-1994) ...” [B.H.] 


f 


si Le projet d'archivage du Studio de musique électronique [TORNADO, MEDIUM de Bruce 


Paul Pedersen a été le premier étudiant inscrit en 1959 au tout nouveau Studio de musique 
électronique de I'Université de Toronto. A l'aide de l'ordinateur géant IBM 7094 du studio, il y a 
composé en 1965 la premiére oeuvre canadienne générée par ce médium. La piece qui figure 
au programme de ce soir, intitulée Fantasie, a été réalisée au Studio de musique électronique de 
|'Université McGill, dont il assurait la direction au début des années soixante-dix. Directeur- 
fondateur de la collection McGill University Records, il a également été doyen de la faculté de 


musique des universités McGill et de Toronto. 


~ 


| Fantasie est une commande du pavillon de la jeunesse d'Expo 67. La musique accompagnait 
des diapositives peintes a la main par Gino Bielanski. II s'agit tout simplement d'une « fantaisie » 
a la fois visuelle et sonore. La musique est basée sur 9 hauteurs de son allant de 77 Hz a 
2335 Hz par intervalle égal de 200 mel. Deux sections utilisent la gamme Shephard qui 
| crée l'illusion de sons descendant et ascendant perpétuellement. Les matériaux sonores de 
base en sont le bruit blanc et les ondes sinusoidale et carrée. La synthése de cette piéce a 
, été effectuée en grande partie a l'aide du spectogramme a 24 canaux mis au point par Hugh 
Le Caine. Cet appareil photo-électronique unique était capable de lire des motifs 
| rythmiques inscrits sur un rouleau de papier. [P.P.] 
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Bruce Pennycook, né a Toronto en 1949, est un compositeur, un interpréte, un‘ 
concepteur de systemes informatiques et un inventeur de systémes musicaux. II a enseigné 
a l'Université Queen's de 1978 a 1987, puis a l'Université McGill de 1987 a 2000 oi jl 
occupé durant deux ans le poste de vice-recteur des systémes d'information et de la; 
technologie. Ses compositions mettent en relief les systemes informatiques et la médiation®. 
qu'ils assurent entre interpré te et appareil technique. 


Medium [1996], oeuvre de Bruce Pennycook pour actrice-chanteuse et ordinateur}. 
interactif, inpirée du poéme Media de la romanciére et poétesse canadienne Tessa 
McWatt. Il s'agit essentiellement d'une exploration du poéme au moyen d'images |, 
€lectroacoustiques et visuelles. Le compositeur a préparé une série de photographies , 
traitées numériquement pour accompagner et illustrer le poéme et la musique. Medium est " 
dédié 4 mon amie, la comédienne et chanteuse Meg Sheppard, dont le dévouement all: 
l’interprétation de nouveaux styles musicaux et la remarquable présence sur scéne m’ont 
inspiré cette oeuvre. [B.P.] 


Lecture [1998] de lan Knopke est une oeuvre pour voix parlée et ordinateur. Cette piece, 
tire son idée centrale d'un cours magistral universitaire, accompagné d'un commentaire 4, 
musical. La majeure partie du texte provient de citations des écrits de Pierre Boulez sur la}, 
nature des relations entre les sons, les mots et I'électronique. Les extraits musicaux sont 
toujours des extraits de piéces qui elles-mémes citent d'autres oeuvres musicales, que ce 
soit par I'échantillonage ou par une citation musicale écrite dans la partition. Oh, et il ya 
un peu de Kurt Schwitters ajouté au tout. [I. K.] 


Le compositeur canadien Serge Perron, éléve de John Rea et d'alcides lanza a I'université 

McGill, a écrit son oeuvre Fusion au studio de musique électronique de cette université en 
1977 [révisée en 1980]. L'oeuvre nécessite un nouveau genre de virtuosité: on fournit au | 
pianiste plusieurs ensembles d'éléments en accords pour qu'il improvise contre la bandejy 
magnétique, contrélé par la longueur des sections et des événements de ladite bande. 
L'effet produit est éclatant et fort attrayant et témoigne du talent du compositeur a), 


"fusioner" les sons instrumentaux et électroniques [réalisés avec un synthétiseur MOOG, |; 
Mark IIT} [a.1.] 


alcides lanza, compositeur, chef d'orchestre et pianiste canado-argentin, est né en 1929 4, 
Rosario, en Argentine. Grace a une bourse de la fondation Guggenheim, il s'est installé a 

New York en 1965 pour travailler au Columbia-Princeton Electronic Music Center. gh 
Nommé professeur de composition a la Faculté de musique de |'Université McGill enfi 
1971, il dirige depuis 1974 le Studio de musique électronique de McGill. 


interferences III (1983-IV), pour voix, ensemble de chambre et sons générés pat 
ordinateur. Le ré bémol est la note centrale d'ot! émanent certains sons pour y retourner}}) 
aussit6t. Les instruments interviennent assez librement, presque en canon. La bande a été \ 
réalisée a l'aide d'un synthétiseur numérique Synclavier Il au Studio de musique , 
électronique de l'Université McGill. 
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Meg Sheppard compte une longue carriére dans la présentation du théatre musical 
contemporain qui l'a menée a se produire dans de nombreux festivals au Canada, aux 
Etats-Unis, en Europe et en Amérique latine. Sa formation en théatre s'est traduite par uni} 
intérét pour le théatre musical pour voix et instruments électroniques et une démarche & 
artistique vouée a I'inspiration et son expression a l'aide de différentes formes | 
instrumentales. 


Le GEMS (Groupe du Studio de musique électronique de McGill), fondé par John Oliver. {}\ 
Claude Schryer et alcides lanza en mai 1983, est un groupe de compositeurs et’ 
d'interprétes de musique de chambre qui se spécialisent dans le répertoire des oeuvres < 
électroacoustiques, particuligrement celles créées a l'aide des ressources du Studio de 


musique électronique de l'Université McGill. 


: 


GEMS: THE ELECTRONIC MUSIC STUDIO ARCHIVE PROJECT 


This GEMS concert is a showcase of compositions created at our EMS which appear in the 
Electronic Music Studio Archival Project. whose official presentation to the press and the public 
took place tonight. 


The Electronic Music Studio Archive Project [TORNADO, MEDIUM by Bruce Pennycook, and 
the EMS ARCHIVAL COLLECTION], was initiated in 1997. The primary goal of the project 
was to put in archive all the analog and digital tapes of the EMS collection, using modern 
compact disc technology in order to preserve the content from degradation. Another goal of the 
i= was to make the EMS collection readily available to students, staff and researchers at the 


Faculty of Music and Marvin Duchow Music Library. The EMS Archive Project received 
financial assistance from Heritage Canada and McGill University. 


The McGill EMS ARCHIVAL COLLECTION includes hundreds of works by faculty members, 
students and visiting composers. Many of the compositions created at the EMS possess unique 
Fartistic and historical value. These reflect the evolution of electro-acoustic music, including 
® musical examples in the areas of musique concréte, analog and voltage control synthesis, and 
aca and digital audio signal processing. 


Tornado, the McGill University EMS 35th anniversary double CD collection consists of 


fourteen compositions which present a retrospective of works created at the McGill Electronic 
Music Studio. Composed at different times (1971 - 1999), and using different tools and 
ei they represent various compositional schools and influences from all over the 
world 


ABenct Hambraeus’ Tornado: “During 1974-76 I composed three electronic works at the 
McGill University EMS, each relating to various ecological and cosmic motives. The main 
, Source of inspiration was the very complex rhythmic and dynamic structures which we perceive 
in Nature's power play. This is recognizable i in Tides [19 74], and Tornado [1976] , one relating 
I the rhythmic pulsating patterns present in tidal waves, the other to the timeless power in a 


real tornado, the incredible feeling of being in a no-man's land between the immense air pressure 
@ and suction, and not knowing how to cope with the fine line between life and death. In Tornado 
(6 there are no pre-recorded natural sounds. Instead, I used exclusively the analog synthesizers - 
some of them custom built for us by Hugh LeCaine - to re-create the psychological effect on 
somebody in a desperate situation without any escape route. In this mood I composed Tornado 
during the summer of 1976. A personal memory is the fine and expert assistance which I got 
from my dear son, Michael B. Hambraeus (1961-94)...” [B. H.] 


, Peau Pedersen was the first student to work in the newly established Electronic Music Studio 
/40f the University of Toronto, in 1959. Later on, using their giant IBM 7094 computer he 
@ produced in 1965 Canada's first computer generated composition. Fantasie , performed tonight, 
fe produced at the McGill University Electronic Music Studio, where he was Director in the 


early 1970s. He was the founding Director of McGill University Records, and has been Dean of 


usic at both McGill University and the University of Toronto. 


Fantasie was commissioned by the Youth Pavilion of Expo '67 . The music accompanied hand- 
“fpainted slides by the artist Gino Bielanski, which were projected on 3 large screens. Related 
figures and themes appear in the slides and the music. Both visually and aurally, it is simply a 
"fantasy". The music of Fantasie is centred on 9 pitches from 77 Hz to 2335 Hz in equal 200 
mel steps. Two sections in the work use the Shephard Scale (an auditory illusion of perpetually 
ascending or descending tones). The basic sound sources used in Fantasie are white noise, sine 
and square waves. Much of the synthesis of this work was done using the 24 channel 
Spectrogram developed by the late pioneer inventor of electronic music instruments, Dr. Hugh 
Le Caine. This unique photo-electronic device read rhythmic patterns drawn on a roll of paper. 
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Bruce Pennycook (b. 1949, Toronto) is a composer. performer, computer systems developer an 
music systems inventor. He taught at Queen's University (1978-1987) and at McGill University 
(1987-2000) where he held the position of Vice-Principal for Information Systems and Technology 
His compositions focus on the use of computer systems to mediate between live performers an 
technical resources. 


Medium [1996]. This work is a setting of the first two stanzas of the poem Medium, by Canadia 
poet Tessa Mc Watt. I have attempted to reflect the sensuous, highly personal language in both th 
electroacoustic materials and the images. Medium is dedicated to my friend, actress-singer Me 
Sheppard whose dedication to the interpretation of new musical styles and her compelling stage- 
presence has inspired the work. [B.P.] 


Lecture by lan Knopke. Written in 1998, Lecture is for spoken voice [the lecturer] and computer 
The piece refers to a possible master class at the university. which is accompanied by music. Mos 
of the text citations are from writings by Pierre Boulez concerning the relationship between sounds, 
words and electronics. The music quotations are by themselves taken from pieces that quote othey}, 
musical works, done by sampling or by actual music quotations written in the score. Oh, and ther 
is a little of Kurt Schwitters here or there. [I.K.] 


Canadian composer Serge Perron studied at McGill University with John Rea and alcides lanza. 
Fusion, for piano and tape, was written at the McGill EMS in 1977 [revised in 1980]. It calls fo 
a new kind of virtuosity: the pianist is given several sets of chordal elements to improvise agains 
the tape part, the improvisation controlled by the length of sections and events on the tape. Th 
music is bright and appealing and shows how skillfully the composer "fused" instrumental and 
electronic sounds [done with the Mark II MOOG Synthesizer] [a.1.] 


alcides lanza is a Canadian-Argentinian composer, conductor and pianist born in Rosari¢ 
Argentina, in 1929. He moved to New York in 1965, having received a Guggenheim Foundation 
fellowship, to work at the Columbia-Princeton Electronic Music Center (1965-71). In 1971 he was}) 
appointed professor of composition at the Faculty of Music, McGill University. Since 1974 heha 
been the director of the Electronic Music Studio at McGill. 


interferences III [1983-IV], for chamber ensemble and computer generated sounds. There is an 
axial note, D flat, out of which some sounds escape, only to return to it. The entries of instrument 
are somewhat free, in a quasi canonic imitation. The tape part was realised with a Synclavier 1 
Digital Synthesizer at the Electronic Music Studio, McGill University. 


Meg Sheppard has been active in presenting contemporary music -theatre pieces for many years 
She has performed in music festivals in Canada, the United States, Europe. and South America. He 
background in theatre has resulted in a specialization in the area of theatre music for voice am 
electronics. Her work reflects a desire to search for eloquence and expressiveness through the use 
of diverse media. In collaboration with alcides lanza, she has developed many vocal techniques fo 
this type of repertoire. Many contemporary composers have written pieces especially for her whic 
highlight and make use of her special talents. 


H 
GEMS [Group of the Electronic Music Studio], was created by John Oliver, Claude Schryer an | 
alcides lanza in May 1983. GEMS is a group of composers and performers that specialize in th 
repertory of electroacoustic works, for instruments and tape and compositions involving compule! 
and the resources of the Electronic Music Studio. | 


PROGRAMME 
Tornado (1975) BENGT HAMBRAEUS 
Fantasie (1967) PAUL PEDERSEN 
Medium (1996) BRUCE PENNYCOOK 


pour voix et électroniques interactives/ 
for voice and interactive electronics 
Meg Sheppard, actrice-chanteuse/actress-singer 
Bruce Pennycook, systeme informatique/computer system 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Lecture (1999) IAN KNOPKE 
pour voix parlée et systeme informatique interactif/ 
for speaking voice and interactive computer system 
Tom Macleay, orateur / lecturer 
lan Knopke, systéme informatique / computer system 


Fusion (1977-1980) SERGE PERRON 
pour piano et bande sonore / for piano and tape 
alcides lanza, piano 


interferences III (1983-IV) alcides lanza 
pour voix, ensemble de musique de chambre et bande sonore / 
for voice, chamber ensemble and tape 
Meg Sheppard, voix/voice 
Sylvia Niedzwiecka, flite/flute 
D’Arcy Philip Gray, percussion 
Andrew Miller, contrebasse/double bass 
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Le lundi 22 octobre 2001 Monday, October 22, 2001 | 
a 20h 8:00 p.m. 


Série des invités de McGill McGill Guests Series.) 


| 
HEATHER SCHMIDT 


piano 
Gagnante du Concours Eckhardt-Gramatté 2001 
Winner of the Eckhardt-Gramatté Competition 2001 


Le mardi 30 octobre 2001 Tuesday, October 30, 2001 
a la Salle Redpath 4 20 h Redpath Hall at 8:00 p.m. 
CONCERT A LA MEMOIRE DE 
BENGT HAMBRAEUS 
MEMORIAL CONCERT 


Bruce Mather, alcides lanza 
directeurs artistiques/artistic directors 
avec la collaboration de/ in collaboration withCBC, Two New Hours 


Oeuvres de / Works by Hambraeus interprétées par/ performed by 
John Grew, alcides lanza, Bruce Mather, Joseph Petric, 
D’Arcy Philip Gray, Madeleine Palmer, Orpheus Singers 


Entrée libre Free Admission 


Tournée parrainée par le Concours Eckhardt-Gramatté Inc.. Brandon. Manitoba, avec l'appui du Conseil des 
arts du Manitoba, du Conseil des arts du Canada et de lOffice des tournées du Conseil des arts du Canada. 
Les voyage sont organisés par Marlin Travel (Brandon) sur les ailes d° Air Canada. 


d 
Tour sponsored by the Eckhardt-Gramatté Competition. Inc., Brandon. Manitoba. with support from the lh 
Manitoba Arts Council, The Canada Council for the Arts. and the Canada Council Touring Office. 

Transportation arranged by Marlin Travel (Brandon) with assistance from Air Canada. f 


J. unérailles: T. Patrick Carrabré 


“grandes icénes de la musique de piano romantique et ses Funérailles sont une ceuvre que de 

nombreux pianistes jouent pour prouver leur virtuosité et leur musicalité. C’est l'une des 

yg) Premieres oeuvres que j’ai entendues dans un récital du pianiste canadien Marek Jablonski. 

“pr étais 'éléve de Marek a I’époque et la virtuosité de son interprétation de méme que 

l’ceuvre se sont imprégnées pour toujours dans ma mémoire. C’est ce niveau d’intensité que 

“jai cherché a atteindre dans la majeure partie de mon ceuvre. Malheureusement, Marek a 
tragiquement disparu et j'ai voulu créer une ceuvre pour rendre hommage a sa mémoire. 


\ feranes ic est fondée sur l’ceuvre de Franz Liszt du méme nom. Liszt était l'une des 


Mes Funérailles ne comportent qu’une seule citation authentique de I’ceuvre originale de 

Liszt, mais utilisent sa structure formelle globale et transforment un certain nombre de ses 

idées musicales dans mon propre langage musical. J’ai remplacé le deuxiéme théme de Liszt 

par le chant grégorien Dies Irae (tiré de la Messe des morts) et par une mélodie qui m’est 
_Epropre (et qui est tirée de Of Heroes and Legends..., récemment créée par |’ Orchestre 
/) symphonique de Winnipeg), qui ressemble étrangement a une mélodie de Liszt. 


||,gLe Concours Eckhardt-Gramatté est une rampe de lancement pour bon nombre des grands 
virtuoses du piano du Canada. J’espére avoir donné a ce concours et aux pianistes qui 
interpréteront Funérailles une ceuvre a la fois passionnante et redoutable, une sorte de 
cortege qui améne |’ auditeur jusqu’ aux limites extérieures du monde suivant et qui le raméne 
f présent apres un bref apergu de ce qui l’attend dans |’au-dela. 


— Chaconne: Heather Schmidt 


gDans Chaconne, la notion de variations, qui repose sur une série d’accords, est appliquée a 
divers niveaux de I’ceuvre. Les accords des quelques mesures d’ ouverture reviennent dans 
toute l’ceuvre, sous forme de diverses configurations, soit comme accords solides, soit 

ee comme figures arpégées. La suite d’accords est soumise a de nombreux changements 

intéressants d’éléments comme le registre, la vocalisation et la dynamique. Ils apparaissent 
seuls et en juxtaposition avec d’autres. Bien que les accords d’ouverture ne soient pas les 
seules harmonies a faire |’ objet de variations, ils servent d’ éléments unificateurs et affichent 
le plus souvent les mémes hauteurs de son que dans |’exposition initiale. 


A plus grande échelle, le principe de la Chaconne s’ applique a toute la structure de I’ ceuvre. 
La Chaconne est divisée en deux moitiés, la deuxieme étant une variation de toutes les 
harmonies présentées dans la premiére. Méme si certaines parties de la premiére moitié ont 
Zété omises, élargies ou réordonnées dans la deuxiéme, on peut suivre l’apergu général des 
* harmonies entre les deux moitiés du début a la fin. 
' 
) 
U niveau infinitésimal, |’idée d’harmonies variables se produit dans les phrases et méme dans les 
mesures individuelles, dans lesquelles de bréves séries d’harmonies apparaissent consécutivement 
avec des changements de transposition, de vocalisation ou l’ajout/suppression de notes. 


Cela est manifeste dans le moindre détail, depuis les changements d’harmonie subtils 
jusqu’aux changements radicaux de mesure, de dynamique et de registre. Le changement 
constant de couleur et de caractére se produit d’une section a l’autre et également entre 
“I exposition initiale d’une idée et sa répétition ultérieurement dans l’ceuvre. Des passages 
e la premiére moitié de la Chaconne reviennent dans la deuxi¢me avec les mémes 
harmonies, mais dans un contexte enti¢rement nouveau et avec un caractere trés tranche. 
) 
‘WChaconne a été composée a New York en 1999. Elle a été commandée par la CBC comme 
uvre imposée dans la catégorie piano du Concours des jeunes interprétes de la CBC de 1999. 


ey le plus important de la Chaconne est l’importance qu’elle attache au changement. 
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Funeérailles: TY. Patrick Carrabré 


Funérailles is based upon Franz Liszt’s work by the same name. As one of the great icom 
of romantic piano music, his Funérailles is a work that many pianists perform as a challen 
to their technical and musical abilities. It was one of the first pieces that I heard the grea 
Canadian pianist Marek Jablonski play in recital. | was studying with Marek at the time and 
the virtuosity of his performance and the piece are forever imprinted on my memory. It 
that level of intensity that I have tried to achieve in much of my music. We’ ve tragically | 
Marek now and it was my hope to create a piece that would honour his memory. 


My Funérailles includes only one exact quote from Liszt’s original, but uses his over 
formal structure and transforms a number of his musical ideas into my own musi¢ 
language. I have replaced Liszt’s second theme with the Gregorian chant Dies Irae (from th 
Mass for the Dead) and a melody of my own (taken from Of Heroes and Legends..., recent. 
premiered by the Winnipeg Symphony Orchestra), which bore a remarkable resemblang 
to one of Liszt’s. 


The Eckhardt-Gramatté Competition has served as a launching pad for many of Canadaj 
great piano virtuosi. I hope that I have given this competition and the pianists who will pl 
Funérailles a work that challenges and excites - a processional that ushers the listener tot 
outer reaches of the next world and leads back to the present after a brief glimpse of what 
lies beyond. 


Chaconne: Heather Schmidt q 


In Chaconne, the concept of variations, based on a series of chords, is applied to various lev 
of the composition. The chords in the opening several measures recur throughout the worky 
appearing in various configurations as solid chords and / or as broken arpeggiated figures. Thy 
series of chords are subjected to many changes involving elements such as register, voicing a 
dynamics. They appear alone and in juxtaposition with other material. Although the openil 
chords are not the only harmonies to be subjected to variation, they serve as a unifying elemetl 
and most often appear with the same pitches as the initial presentation. | 


Ona larger scale, the Chaconne principle is applied to the overall structure of the piece. T 
Chaconne is divided into two halves, with the second half consisting of a variation of all the 
harmonies presented in the first half of the composition. Although there are some sectioly) 
from the first half which are omitted, expanded or re-ordered in the second half, the gener}. 
outline of harmonies between the two halves can be followed from beginning to end. | 


On the smallest level, the idea of varying harmonies occurs within phrases and ot 
individual measures, in which brief series of harmonies will appear consecutively wi 
changes of transposition, voicing, or added / deleted notes. 


The most important aspect of the Chaconne is the emphasis of change. This appears 
everything from subtle harmonic changes to dramatic shifts in tempo, dynamics and registey 
The continual shift of color and character occurs from section to section and also betwetll 
the initial presentation of an idea and its recurrence later in the piece. Passages in the J 
half of the Chaconne return in the second half with the same harmonies, but ina complet 


new context and with a very contrasted character. | 


Chaconne was composed in New York and completed in 1999. It was commissioned by | 


as the imposed work for the piano category of the 1999 CBC Young Performers Competitiof) 


PROGRAMME 


Funérailles * T. PATRICK CARRABRE 
(né en/b. 1958) 


Consolation n° 3 en ré bémol majeur / FRANZ LISZT 
Consolation No. 3 in D-flat major (1811-1886) 


Sonate en si mineur / Sonata in B minor F. Liszt 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Chaconne HEATHER SCHMIDT 
(née en/b. 1974) 


Music for Piano ALEXINA LOUIE 
The Enchanted Bells (née en/b. 1949) 

Changes 

Distant Memories 

Once Upon a Time 


Sonate n° 7 en si bémol majeur, opus 83 / SERGEI PROKOFIEV 
Sonata No. 7 in B-flat major, Op. 83 (1891-1953) 
Allegro inquieto 
Andante caloroso 
Precipitato 


* Oeuvre commandée pour le Concours Eckhardt-Gramatté 2001 avec l’appui du 
Conseil des arts du Canada. 

* Commissioned for the 2001 Eckhardt-Gramatté Competition with the support of the 
Canada Council. 


Heather Schmidt, piano 


La pianiste et compositrice canadienne Heather Schmidt s’est taillé une réputation 
nationale et internationale par ses interprétations, ses émissions radiodiffusées, et 
par les commandes et les prix qu’elle a regus au Canada, aux Etats-Unis et en 
Europe. Originaire de Calgary, Heather Schmidt est diplomée de I’Université 
d’Indiana ot elle a obtenu trois grades d’études supérieures. En 1996, a l’age de 
21 ans, elle est devenue la plus jeune étudiante a se voir jamais conférer un doctorat 
en musique par I’ Université d’ Indiana. Aprés cela, elle a fait deux années d'études 
professionnelles a la Juilliard School, oti elle a étudié la composition sous la 
direction de Milton Babbitt et le piano sous la direction de Y oheved Kaplinsky. Elle } 
s’est produite 4 maintes reprises au Canada, aux Etats-Unis et en Europe, 
notamment au studio Glenn Gould, al’ Ambassade du Canada a Washington, dans 
le cadre de la Music Now Series du Symphony Center de Chicago et du Festival 
Schloss-Elmau en Allemagne. Elle a obtenu la premiére place, le prix “Choix du 
public” et le prix “Choix du Maestro” de la Millenium Foundation au Concour 
canadien du Concerto 2000 avec |’Orchestre symphonique d’Edmonton. Ses 
compositions lui ont valu beaucoup de respect et ont été interprétées par les plu 
grands orchestres canadiens et divers quatuors. Elle est actuellement professeul 
auxiliaire de musique adjointe a I’ Université Lehigh de Pennsylvanie. 


Heather Schmidt, piano 


Canadian pianist and composer Heather Schmidt, has received national an 
international recognition through performances, broadcasts, commissions, an 
awards in Canada, the U.S.A. and Europe. Originally from Calgary, Ms. Schmid 
is a graduate of Indiana University where she received three post-seconda 
degrees. In 1996, at the age of 21, she became the youngest student ever to receiv 

a Doctorate of Music from Indiana. Following this, she completed two years 0 
professional studies at the Juilliard School, studying composition with Milto 
Babbitt and piano with Yoheved Kaplinsky. She has performed extensively 1 
Canada, the United States and Europe, including at the Glenn Gould Studio, thes 
Canadian Embassy in Washington, the Music Now Series at Symphony Center i 
Chicago and the Schloss-Elmau Festival in Germany. She received First Place, the 
Audience Choice Award and the Maestro’s Choice Award from the Milleniu 
Foundation at the 2000 Canadian Concerto Competition with the Edmontolg 
Symphony. Her compositions have also garnered her much attention and have beet 
performed by major Canadian orchestras and various quartets. She is current! 
adjunct Assistant Professor of Music at Lehigh University in Pennsylvania. 


McGill 


Faculty of Music 


[} Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 
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Le mercredi 24 octobre 2001 +Wednesday, October 24, 2001 | 
a 20h 8:00 p.m, 


ENSEMBLE DE MUSIQUE | 
CONTEMPORAINE DE MCGILL 


McGILL CONTEMPORARY 
Music ENSEMBLE | 


Denys Bouliane : 
directeur/director 


Walter Boudreau | 
chef invité/guest conductor | 


Cam Frayling, fliite/flute 
Brian Sand, trompette/trumpet 
Tea Mamaladze, piano | 


Violon/Violin Hautbois/Oboe Trompette/Trumpet | 
Gisele Boll Victor Houle Kathleen Hulley 
Sebastian Helmer Brian Sand 
Michele Kwon Clarinette/Clarinet 
Noémi Racine Pauline Farrugia Trombone 
Paul Mulligan Martha Kelly 
Alto/Viola Susan Strunc | 
Greg Hay Percussion 
Dorota Milczarek Clarinette basse/ Marianne Stadnyk 
Bass Clarinet (solo/principal) 
Violoncelle/Cello Paul Mulligan Nicholas Jacques 
Chloé Dominguez Sarah Mullins I 
Anna Sampson Basson/Bassoon Karl Williams | 
Heather Tuach Su-Khang Giang | 
Katy McLoughlin Harpe/Harp 
Contrebasse/ Stacey Loewen | 
Double Bass Saxophone i] 
lan Medley Jonathan Addleman Piano 
Simeon Morrow Olina Clarke 
Cor/Horn Sophia Kim | 
Fldte/Flute Nadia Labelle Kaju Lee 
Cam Frayling Paul Litterio | 
Morgan Mutter 
rt 


PROGRAMME 


Concertino pour trompette, piano et cordes (1948) / ANDRE JOLIVET 
Concertino for trumpet, piano and strings (1905-1974) 
Brian Sand, trompette/trumpet 
Tea Mamaladze, piano 


Transdisfiguration (2000) CHRISTIEN LEDROIT 
(né en/b. 1974) 


Concertino Colorum (1990) DIEGO LUZURIAGA 
(né en/b. 1955) 


Cam Frayling, flite/flute 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Figuralmusic II (1996) JAVIER-TORRES MALDONADO 
(né en/b. 1968) 


La Création du monde, Op. 81a (1923) DARIUS MILHAUD 
(1892-1974) 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-494. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-494. 
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Redpath Hall 


McGill University, Faculty of Music 


Salle Redpath 


Université McGill, Faculté de musique 


| Le vendredi 26 octobre 2001 Friday, October 26, 2001 by BB we 
al2h15 12:15 p.m. 
Série des récitals-midi d’orgue 
Noon-Hour Organ Recital Series 


JONATHAN OLDENGARM 


orgue / organ 


hautbois baroque / baroque oboe HAVEZ 
vaidis 
Fantasia en ré majeur/in D major JOHANN LUDWIG KREBS 
1713-1780 J 
-RMAN 
More Palatino JAN PIETERSZOON SWEELINCK 
| (4 variations) (1562-1621) 
Wachet auf, ruft uns die Stimme J.L. KREBS 
Ach, wir armen Siinder MATTHIAS WECKMANN 
(3 verses) (1619-1674) / RILEY 
Trio sonate en mi bémol majeur GEORG PHILIPP TELEMANN 
Trio Sonata in E-flat major (1681-1767) 
Largo; Vivace; Mesto; Vivace 
Naomi Struik a recu un baccalauréat en musique de |’Université Wilfrid Laurier en 1997 et une 
| maitrise en musique de I’ Université de Toronto en 2001. Elle s'est produite avec l’Ensemble Aradia, 
Les Voix Baroques et Tafelmusik. Jonathan Oldengarm a remporté plusieurs prix dans des concours 
prestigieux et il a donné des récitals aux réunions du Collége royal canadien des organistes, de la ls 


Fédération québécoise des amis de l’orgue, ainsi que sur les ondes de Radio-Canada. M. Oldengarm 
| pousuit actuellement son doctorat a |’ Université McGill sous la direction de John Grew, 


Naomi Struik received her Bachelor of Music degree from Wilfrid Laurier University in 1997 and her 
Master's of Music degree from the University of Toronto in 2001. She has appeared with the Aradia 
Baroque Ensemble, Les !’oix Baroques and lafelmusik. Jonathan Oldengarm has won prizes at sev eral 

| prestigious competitions and has performed recitals at conventions of the Roy al Canadian College of 
Organists, the Fédération québécoise des amis de l'orgue, as well as on CBC Radio. Mr. Oldengarm is 
currently pursuing doctoral studies at McGill University under the guidance of John Grew. 


| Prochain concert : le vendredi 2 november 2001 Next concert: Friday, November 2, 2001 
Philippe Bélanger, orgue/organ | 
Oeuvres de/Works by Healey, J.S. Bach 8. 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

Bourdony:. ss. 24.5. bie tee G. e 16' 
PVTIEEG ” -cscocdcnas ci abareriens« eee 8' 
Boundless = .ctote cor cee ae 8' 
PRC SANIE Ss coco) ase es eopa ea oe ee : 
GrGsse WENGE so nc eee he cess 3-1/5' 
NAZANG 5 oct. coe b's oe ee ean 
DouBletle [pox eee a 
MIOROES ise Fa ai ee | -3/5' 
BOURKKUTG ace costa ee ees he 
MOND Ale cee ae ae a ik 1/2' 
ECO) 155 See epee = ee V 
ROMA eRe e net ee ost s2e 8' 
SJE 00 pate a Se a oa meets 4' 
WG O MAINO soe ee 8' 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

Dessusidefliite’ AAS I Rs. 8' 
Bourdon shee os as oo ee 8' 
PREStADE ge tata eect sack. sana e. 4' 
INAZANG TR RAE as cases aaron» 6 2-2/3' 
Ouarte'de Nazard =o. cee ee > 
SCs RE eet a 1-3/5' 
Nii LA) ie i te dpe il eS 1-1/3' 
LETTE F112 an eae eet ily 
Gynilalerss «sb. edema, betes 1-1/3' 
(TORIOME 22 ee ee 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

Bourdon? #2 Anca Gat ee 8' 
Prestant-<... 3 ee ee 4' 
COMB ss ue cosas Ill 
Hautbois»: s2.c ite eee 8' 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill Universi 


Pédale 

(C-f, anches AA-f') 

Bourdon 2.) ..20:) eee 
Flate °7: 2 0. : 
Gros Nazard . ... sce 
FlGte *s .. . 6 c's oss eee 
Grosse Tierce |... see 3-1/5" 
Fifite... v.14 oan ee a 2 
Bombarde?...... .:. ... «22 see 
Trompette... ..¢....... desea 
Clairon . 443) Se 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. | 


Facteurs d'orgues : : q 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 2% 
Qué., 1981 } 
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Les concerts CBC-McGill présentent 


Bravo Bellini! Viva Verdi ! 


Richard Raymond, piano 
Jér6me Ducharme et Jean Valliéres, guitares 
André Moisan, clarinette + Jonathan Crow, violon 
Ramsay Husser, violon «+ Yehonatan Berick, alto 
Brian Manker, violoncelle + Eric Chapell, contrebasse 


Le vendredi 26 octobre, a 19 h 30, a la salle Pollack 


Montreal pianist Richard Raymond ged A idee the Faculty of Music at McGi 
University as Associate Professor of Piano. He has a busy international career, andj 
has been the recipient of several prestigious awards, including First Prize in the 
Montreal International Competition and the Chamber Music Prize at the 1993 Vay 
Cliburn Competition. Last month he released a highly acclaimed disc of music bay 
Chopin on the Analekta label. 


Since 1994, Jér6me Ducharme has studied with Jean Valliéres at the Domaine}. 
Forget summer academy and at the Conservatoire de musique du Québec @. 
Montréal. He has received several awards, including the Prix avec grande distinctiog), 
from the Conservatoire, and first prize at the Festival-concours de Lanaudiere if, 
2000. He has also been a semi-finalist in two international guitar competitions: the}, 
Guitar Foundation of America and Les Printemps de la Guitare in Belgium. ae 


Born in Ste-Foy, Jean Valliéres first studied at the Conservatoire de musique dij. 
Québec a Québec. In addition to a successful performing career, he is a renowned); 
teacher, and his students have fared very well in international competitions. Jeatj, 
Valliéres is currently a professor at the Quebec Conservatory. 3 


André Moisan began studying the clarinet with his father, who was a clarinetist wit 
the Montreal Symphony Orchestra for nearly 50 years. In addition to performing, he; 
is also a conductor, founder of the Choeur de clarinettes de I'Université de Montréa 
and co-founder of Les Vents de Montréal. André Moisan currently teaches at thi} 
University of Montreal, and holds the positions of bass clarinet and saxophone sol 
in the Montreal Symphony Orchestra. 


Bien qu’il ne soit Agé que de 23 ans, Jonathan Crow a déja remporté de nombreug, 
prix prestigieux, et joué avec des orchestres de réputation internationale. Il & 
devenu violon solo associé de |’Orchestre symphonique de Montréal peu de tempry 
avant d’obtenir son baccalauréat en musique de I’Université McGill, ou il a étudie en} 
compagnie de Yehonatan Berick. N 


y 


Ramsey Husser s'est produit en récital partout en Amérique du Nord. Il a été solist : 
avec les orchestres symphoniques de Baltimore, de Vancouver et de Montreaf 
Ramsey Husser est actuellement 2° assistant violon solo de |'Orchestfe, 
symphonique de Montréal. 
Originaire d’lsraél, Yehonatan Berick poursuit une carriére active, aussi bieGf 
comme soliste que comme chambriste, et tout autant comme altiste que comme 
violoniste. Il a été lauréat du concours Naumburg, en 1993. Yehonatan Bericy) 
enseigne actuellement le violon a la faculté de musique de |’Université McGill. 


En tant que membre du quatuor Harrington et de violoncelle solo de la Northe 
Carolina Symphony, Brian Manker s’est produit partout en Amérique du Nord. Ila} 
articipé a de nombreux festivals a titre de chambriste, dont le festival de Norfolk ¢ 
e festival Blossom. A l'heure actuelle, Brian Manker est violoncelle solo 4 
l'Orchestre symphonique de Montréal et enseigne a |'Université McGill. 0 


Eric Chappell is a graduate of McGill University. He was principal double bass ofl 
the National Youth Orchestra of Canada during its 1996 tour of Japan. Eric Chappey 
is the second assistant double bass of the Montreal Symphony Orchestra, a positio¥ 
he has held since 1999. 


Le concert de ce soir marque deux anniversaires : le bicentenaire de la naiscance de 
Vincenzo Bellini et le centenaire de la mort de Giuseppe Verdi. A une seule 
xception prés, le programme est une suite d’arrangements instrumentaux d’extraits 
‘operas de ces deux grands compositeurs. Ces arrangements ont toujours conu 
une grande vogue auprés du public. Ceci s’explique par l’accessibilité, a la fois 
économique et pragmatique, des oeuvres : il était, et il est toujours plus abordable et 
plus pratique d’écouter de la musique en dehors du cadre formel d'un opéra, que ce 
foi a la maison ou au salon. En deux mots, c’était une fagon facile et bon marché 
d'entendre les arias favoris de |’époque. On comprend fort bien dés lors que le XIX° 
siécle ait vu l'incarnation de ces mélodies sous forme d’arrangements de toutes 
sortes beaucoup plus souvent que jamais auparavant. Le programme comporte 
plusieurs compositions de type fantaisie et propose la transcription d’une ouverture 
“simple, de méme qu’un divertimento écrit avec brio, sans oublier deux paraphrases 
endiablées de Liszt. 


pére et son grand-pére étaient tous deux musiciens et c’est avec eux qu'il a fourbi 
ses premiéres armes. Enfant précoce, il jouait déja admirablement du piano a l’age 
. de cing ans et a composé sa premiére ceuvre a six ans. Il s’est rendu a Naples pour 
“gy Poursuivre ses études en 1819 et a l’obtention de son dipléme en 1825, il a été 
Jprésenté au “opin par la représentation de son premier opéra, Adelson e Salvini. 
“4Cela lui a valu sa premiére commande, Bianca e Fernando, qui a regu un fort bon 
accueil l'année suivante. Avec son troisieme opéra et son deuxiéme spectacle 
professionnel, il a connu son premier triomphe international. De fait, comme le dit 
| fort justement Friedrich Lippmann, // Pirata (représenté en 1827) lui a fait connaitre le 

type de succés que Donizetti n’a connu qu’aprés avoir produit plus de trente opéras. 
Méme si ce n’est pas une ceuvre de partaite maturité, elle marque néanmoins 
if '@mergence de son style trés personnel. L’ouverture en soi est une adaptation d'une 
“),autre Ouverture qui était sans doute jouée avant Adelson e Salvini, et elle est tirée de 

la Symphonie en mi bémol de 1823. L’arrangement pour deux guitares est dO au 
compatriote de Bellini et virtuose de la guitare, Mauro Giuliani. 


Ipere de sept enfants, Vincenzo Bellini est né a Catania le 3 novembre 1801. Son 


Entre 1827 et 1833, Bellini a passé le plus clair de son temps a Milan, vivant de I'argent 
que lui rapportaient ses commandes, et grimpant peu a peu les échelons de |'échelle 
sociale. Sa « deuxiéme ceuvre d'importance », La Straniera, représentée en 1829 avec 
"un certain succés, a vite été suivie par I’echec de Zaira. Grace au succés de / Capuleti e 
i Montecchi en 1830, Bellini a su qu'il n’avait pas seulement atteint la maturite, mais 
également la maitrise : « Mon style est désormais entendu dans les plus grands théatres 
‘¥du monde et suscite le plus vif enthousiasme. » En aodt de cette méme année, il s'est 
mis a composer |’ceuvre de Victor Hugo Ernani, qu'il a abandonnée au profit de La 
Sonnambula (qui traitait d’un sujet moins controversé). Le Divertimento Brillante de 
# Mikhail Glinka qui s'inspire du matériel de cet opéra, compose en 1832 (avec un 
[ererpies 3 inusité de quatuor a cordes, de piano et de contebasse) est l'un des derniers 
I 


exemples de ce que l’on appellera la « période italienne » de Glinka. Fort a propos, 
l'ceuvre a été créée a Milan et publiée peu de temps aprés par Ricordi. 


‘Norma a été interprétée pour la premiére fois la méme année que la Sonnambula, et 

méme si elle est sans doute I’ceuvre la mieux connue du compositeur, Bellini a dit de 
tla premiére que c’était un « fiasco, un fiasco, un fiasco absolu ». Ses derniéres 
‘années d’activité, le compositeur les a passées a Londres et a Paris. A Londres, les 
 représentations de plusieurs de ses opéras ont connu un succés retentissant, mais 
Paris s'est avéré plus difficile sur le plan professionnel. Sur un plan plus personnel 
[cependant Paris lui a donné l'occasion de rencontrer entre autres Chopin et Heine, 
Jet d’assister a des représentations des ceuvres de Beethoven. En avril 1834, Bellini 
. s'est mis a composer ce qui allait étre son dernier opéra, / Puritani. Londres a été 
littéralement envoiité par cet opéra, et le critique anglais H.F. Chorley, a raconté 


comment « Les garcons de course n’‘arrétaient pas d’en siffler les arias tandis que les 

orgues de Barbarie les jouaient sans arrét. » Son succes en France fut tel qu’il fut 
méme nommé Chevalier de la Légion d'honneur, et il découvrit qu'il avait atteint 
, ’ambition qu’il s’était fixée, a savoir « de se classer deuxiéme derriére Rossini ». Au 
4 début de 1835, Bellini tomba malade, et ses plans de nouveaux projets ne se sont 
djamais matérialisés. |! est mort le 23 septembre, seul car on craignait qu’il eut le 
“ choléra, 4 Puteaux dans la banlieue parisienne. 
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Giuseppe Verdi, le roi incontesté de l’opéra italien, et sans doute le plus grandgy 
compositeur d’opéra de toute l'histoire, est mort a Milan le 27 janvier 1901. Ce qui se 
passa un mois plus tard appartient a la légende : des centaines de milliers |i 
d’admirateurs ont apparemment forcé les portes lors d'une représentation de V, 
Pensiero, \e choeur de esclaves hébreux tiré de Nabucco. La musique de Verdi 
avait manifestement été « absorbée par la conscience nationale » et I’homme éiai 
une icéne sans égale. Compte tenu de la longueur de sa vie et des proportions 
colossales de son ceuvre, il est impossible de donner un tour d’horizon rapide de sash 
carriére (comme celui ay est donné au sujet de Bellini ci-dessus), en raison du trop-#) 
plein d’événements et d’ceuvres. 


Heureusement, on peut proposer une petite capsule grace a la_proximité |, 
chronologique qui existe entre Rigoletto (1851), La Traviata et Il Trovatore (1853).#), 
C’est la période dans la carriére de Verdi ou la tradition italienne s’est mise a céder la 
voie a l’influence du Grand opéra francais. Verdi était alors au milieu de ce que l'on, 
pourrait décrire comme une production artistique endiablée. Au cours des onze }j 
années qui se sont écoulées entre la premiére de Nabucco en 1842 et celle de Lay, 
Traviata en mars 1853, Verdi a composé seize opéras complets : soit en moyenne 
un opéra tous les neuf mois; entre 1844 et 1847, il en a composé huit en moins de 
quatre ans. Il a passé sa vie a voyager d’un centre opératique a l'autre. Comme on, 
peut s'y attendre, sa santé a fini par se dégrader et il a alors fait le voeu quil). 
délaisserait la composition dés qu'il aurait rempli ses obligations et qu’il aurait atteint 
la sécurité financiére. Compte tenu de la popularité de ses trois opéras, il n’est pas 
étonnant que Franz Liszt en ait utilisé deux pour composer des paraphrases 
virtuoses, ou que le virtuose de la guitare et maitre pédagogue Francesco Tarrega ail |, 
choisi de composer une Fantasia sur des themes de La Traviata. 4 


L’année ou La Traviata fut achevée, Verdi était le plus célébre compositeur d’opéra et cell 
dont les ceuvres étaient le plus souvent représentees. Les honoraires qu'il touchait étaient | 
sans précédent (du moins dans le monde de la composition), et de plus, il pouvait choisi'y 
les théatres pour lesquels il souhaitait composer des oeuvres. A lissue de la premiere de 
La Traviata, il a finalement ralenti ce rythme endiablé et au cours des dix-huit années 
suivantes, il n’a écrit que six nouveaux opéras. Il ne faut pas en déduire qu'il a arrété de 
travailler, car ses nouveaux opéras étaient de dimensions plus importantes et qu'il a passe 
un temps considérable a remanier d’anciennes oeuvres (comme // Trovatore pour sa 
premiere parisienne en 1857). Personne n’ignore que Verdi a pris une pause dans la : 
composition d'opéras dans les années 1870, ce que |’on assimile parfois par erreur a un 
arrét complet de ses activités. Sans doute l’ceuvre la plus célébre du début des années |! 
1870 est son Requiem de 1874. une autre ceuvre souvent négligée est son Quatuor 4 
cordes en mi mineur. Les circonstances dans lesquelles il a composé ce quatuor sont 
intéressantes. Au cours de Ihiver 1872-1873, Verdi était a Naples ot il dirigeait les 
representations de Don Carlos et d'Aida. Cependant, peu de temps aprés la premiére du 
deuxiéme opera, la soprano qui devait l’interpréter est tombée malade et les répétitions ont | 
dd étre ajoumées. Bénéficiant ainsi d'une certaine liberté, Verdi a décidé de composer un 
uatuor a cordes. C’est ainsi que le 1% avril, il a invité plusieurs de ses amis a I'Hotel delle 
rocelle, ol ceux-ci ont eu I'honneur insigne de pouvoir assister a la premiére du quatuor, *) 
Méme sils lui ont réservé un accueil enthousiaste (('interprétation a immédiatement été ~ 
répétée), Verdi n’était pas du tout content de lui. Pendant trois ans, il en a interdit el a 
interpretation et la publication, ne se laissant convaincre qu’aprés avoir regu des demandes 
incessantes d'associations musicales et de son éditeur. Daucus nsent que Ve 
hésitait tout simplement & empiéter sur le territoire de Beethoven, de Haydn et de Mozart, | 
auxquels il vouait une profonde admiration. Le premier mouvement est en forme sonale 
parfaitement maitrisée et son premier théme, que l’on rapproche souvent d’un motif de Aida 
(celui qui illustre la jalousie d’ Amneris), est le seul indice d'une influence « opératique ».§ 
L’Andantino qui suit « se situe quelque part entre un menuet et une mazurka...recréant une" 
partie de l'esprit de Haydn dans la langue personnelle de Verdi ». Le troisigme mouvement 
déborde d'une « énergie démoniaque », et regorge d’accents profonds et de changements 
dynamiques subito. Verdi a opté pour un finale en forme de fugue, qui a incontesta lement 
des précédents dans la musique classique, mais méme si son finale peut évoquer certains 
modeéles classiques, il reste néanmoins aussi « triomphalement individuel » que les | 
mouvements précédents. 


f 


Michael Free 


a concert celebrates a pair of anniversaries: the 200th anniversary of the 
irth of Vincenzo Bellini, and the 100th anniversary of the death of Giuseppe Verdi. 
Vith a single exception, the programme is ae ie of instrumental arrangements 
excerpts from the operatic oeuvres of these two great composers. Such 
rangements have been perennially popular with audiences. The reasons for this 
4volve around issues of accessibility, both economic and pragmatic: it was (as it is 
ow) more affordable and convenient to hear music outside the formal setting of the 
“pera house, be it at home or in the salon. In a nutshell, it was an easy, cheap way 
[hear the favorite tunes of the day. Understandably, the nineteenth century saw 
ese melodies embodied in arrangements of one sort or another in far ‘hiner 
,.umbers than ever before. The programme includes several Dale ly Ag 
“ompositions, and ranges from a straightforward overture transcription, through a 
ther brilliantly written divertimento, to a pair of Liszt's wilder concert paraphrases. 


incenzo Bellini, the eldest of seven children, was born in Catania on 3 November, 
801. Both his father and grandfather were musicians, and it was from them that he 
favs his earliest training. A precocious youngster, he could play the piano 


“‘Narvelously’ by the age of five, and wrote his first composition when he was six. He 
“aveled to Naples to further his studies in 1819, and upon graduation in 1825 was 
itroduced to the public with his opera semiseria Adelson e Salvini. This resulted in 


f first commission, Bianca e Fernando, which was met favourably the following 


“bar. With only his third opera, and his second professional production, he scored 
‘"\s first international triumph. In fact, as Friedrich Lippmann rightly points out, 1827s 
'@ Pirata gave him the kind of success that came to Donizetti only after more than 
"irty productions. If not a completely mature work, it is certainly the one that marks 
2 emergence of his individual style. The overture was itself an adaptation of one 
at was probably played before Adelson e Salvini, and derives from Bellini’s 
Sinfonia in E flat of 1823. The arrangement for two guitars was written by Bellini’s 
jountryman and guitar virtuoso Mauro Giuliani. 


‘he years between 1827 and 1833 saw Bellini residing primarily in Milan, living off 
“ney from commissions, and climbing the social ladder. His "second important 
vandmark," La Straniera, performed to some acclaim in 1829, was quickly followed 
‘y the failure of Zaira. With the success of | Capuleti e i Montecchi in 1830, Bellini 
chow that he had reached not only maturity, but mastery: "My style is now heard in 
~€ most important theatres in the world, and with the greatest enthusiasm." In 
“\ugust of that year he began work on Victor Hugo's play Ernani, but this was 
“jpandoned in favour of La Sonnambula (which had less controversial subject 
“fatter). Mikhail Glinka’s Divertimento Brillante based on material from this opera, 
mposed in 1832 (for the unusual grouping of string quartet, piano, and double 
Sass), is one of the last examples of what is referred to as Glinka’s “Italian period. 
ittingly enough, the piece was premiered in Milan, and published soon after by 
icordi. 


|! 


j 


“lorma was given its first performance in the same year as Sonnambula, and 
Although it would become one of his best-known works, Bellini reported the 
4remiere as being a "fiasco, fiasco, solenne fiasco." The composer's final years of 
piv were spent in London and Paris. In London performances of several of his 
*beras were highly successful, but Paris proved to be somewhat more difficult, 
‘srofessionally speaking. On the personal front, though, it provided him with an 
2pportunity to socialize: among others, he met Chopin and Heine, and saw 
‘“erformances of Beethoven’s works. In April of 1834 Bellini began work on what 
‘Was to be his final opera / Puritani. London was especially taken by it, and the 
“English critic H.F. Chorley related how “errand-boys whistled it, barrel-organs 
"yround it.” Success in France was such that he was appointed a Chevalier de la 
égion d'honneur, and he found that he had achieved his life ambition, "to be 
fecond only to Rossini.” In early 1835, Bellini fell ill, and his plans for new projects 
“Sever materialized. He died on 23 September — alone, because it was feared he 


(} 


‘ad cholera — in the Paris suburb of Puteaux. 
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Giuseppe Verdi, the undisputed king of Italian opera —_and quite possibly the 
greatest opera composer in history — died in Milan on 27 January, 1901. Wha 
transpired a month later is the stuff of legend: mourners numbering in the hundre 
of thousands, reportedly breaking into a rendition of Va Pensiero, the chorus of t 
Hebrew slaves from Nabucco. Verdi's music had clearly been “absorbed into t 
national consciousness,” and the man was an icon without equal. Given the length 
of his life, and the gigantic proportions of his oeuvre, even a quick circumnavigatiqy, 
of his career (such as the one accommodated above to Bellini) is clearly unfeasibgl’ 
— there is simply too much of importance and interest. 


Fortunately, the chronological proximity of Rigoletto (1851), La Traviata and 
Trovatore (1853), allows us to at least provide a vignette. This was the period 
Verdi's career when the Italian tradition began to give way to the influence of Fren 
Grand Opera. He was in the midst of what can only be described as furious artistic 
production. In the eleven years from the premiere of Nabucco in 1842 to the 
premiere of La Traviata in March of 1853, Verdi wrote sixteen full-scale operas: 
average of one every nine months; from 1844-47 eight in less than four years. H 
life was spent moving from one operatic centre to another. As one might expect, hi 
health eventually broke down, and he vowed that he would give up composition 
once he had _ fulfilled his obligations and achieved financial security. It | 


By the time La Traviata was completed, Verdi was the most famous ope 
composer as well as the most frequently performed. The fees he commanded were 
unprecedented (as far as a composer was concerned), moreover he dictated whici 
theaters he would compose for. After the premiere of La Traviata the breakne 

pace could finally be slowed, and in the next eighteen years he wrote only six ney, 
operas. This should not suggest that he was not working though, as the new operat 
were larger, and he spent much time revising old works (such as those he did on 


Verdi decided to write a string quartet. So it was that on the first of April, he invite? 
some friends to the Hotel dal 

premiere. Although they received it enthusiastically enough (it was immediate 
repeated), Verdi himself was clearly displeased. For three years he forbade an 
performance or publication, relenting only after continual requests from musi 
societies and his publisher. It has been suggested that Verdi was simply reluctant | 
trespass on the territory of Beethoven, Haydn and Mozart, all of whom he greal 

admired. The first movement is in a tautly controlled sonata form, and its first them 

often linked to a motive in Aida (one depicting Amneris' jealousy), is the on 

indication of an ‘operatic’ influence. The Andantino that follows is "poised 
somewhere between a minuet and a mazurka...recreat[ing] something of Haydn 
sprit in terms of Verdi's personal idiom." The third movement is one of "demon 
energy," full of sharp accents and subito dynamic changes. Verdi chooses a fug 

finale, which certainly had classical precedents, however while his own may “glandé 
back" at <Psipel models, it remains as "triumphantly individual" as the previou 
movements. 


Michael Frej) 


PROGRAMME 
Overture to Bellini’s // Pirata arr. MAURO GIULIANI 
, (two guitars) (1781-1829) 
| Fantasia on Themes from Bellini's / Puritani Luici Bass! 
(clarinet, piano) (1833-71) 
String Quartet in E minor GIUSEPPE VERDI 
Allegro. (1813-1901) 
Andantino 
Prestissimo 


Scherzo fuga 


ENTRACTE 

Two Concert Paraphrases of Verdi Operas FRANZ LISZT 
(solo piano) (1811-86) 

Miserere from II Trovatore 

Rigoletto 
Fantasia on Themes from Verdi’s La Traviata FRANCESCO TARREGA 
(solo guitar) (1852-1909) 
Divertimento brillante on Bellini's La Sonnambula MIKHAIL GLINKA 
(piano, strings) (1804-57) 
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This evening's concert will be broadcast on Friday, November 2 at 8:00 p.m. 
on In Performance with host Eric Friesen, and will be rebroadcast on 
g Sunday, December 30 at 12:05 p.m. on Music from Montreal, 
| hosted by Kelly Rice, on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Le concert de ce soir sera diffusé le vendredi 2 novembre a 20 h dans le cadre 
de l’émission /n Performance, animée par Eric Friesen, et sera rediffusé 
if le dimanche 30 décembre a 12 h 05 a l’émission Music from Montréal, 
| animée par Kelly Rice sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


Producer/réalisateur : Robert Rowat _ 
Sound engineers/preneurs de son : Dominic Beaudoin, Pierre Levesque 
Artistic director/directeur artistique : Kelly Rice 
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Prochain concert CBC-McGill 


| Premieres Chaises de OSM 
Rolf Bertsch, chef invite — Catherine Perrin, clavecin 
ceuvres de Mozart, Strauss, Schafer 


| Le jeudi 29 novembre a 19 h 30 a la Salle Pollack 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e samedi 27 octobre 2001 Saturday, October 27, 2001 
4 20h 8:00 p.m. 
i 555 Sherbrooke Stree 
NSEMBLE DE oa 
PERCUSSION MCGILL 
MCGILL PERCUSSION = 
ENSEMBLE by 
D’Arcy Philip Gray 
directeur/director 
Toccata (1942) CARLOS CHAVEZ 
piezas de bolsillo (1999) graciela paraskevaidis 
Alea (1970) HAROLD FARBERMAN 
ENTRACTE - INTERMISSION 
In C (1964) TERRY RILEY 


kkk k& & 


Geneviéve Audet, Jimmy Doxas, Chris Hastings 
Nicholas Jacques, Sarah Mullins, Andi Pema 
Marianne Stadnyk, Francois Stevenson 
Karl Williams, John Wong 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-498. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-498. 
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Le lundi 29 octobre 2001 Monday, October 29, 2001 
a20h 8:00 p.m. 


: 


Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series 


SARA LAIMON 


piano 


Un concert de musique américaine 
pour piano des années 1940 


A concert of American piano music 
composed in the 1940s 


—_ _——— fF 


Le jeudi 8 novembre 2001 Thursday, November 8, 2001 
a la Salle Redpath a 20 h Redpath Hall at 8:00 p.m. 


Série “Pour le piano” “Pour le piano” Series 
TRIO FRANZ-JOSEPH 
Olivier Brault, violon/violin 
Marcel Saint-Cyr, violoncelle/cello 
Mireille Lagacé, fortepiano/pianoforte 
artiste invité/guest artist, Grégoire Jeay, flite/flute 


Trios de Haydn/Haydn Trios | 


—~ 


Quantité de musiciens durant la premiére moitié du XX° siécle se sont beaucoup souciés de 
“ Videntité nationale dans leur musique. Le débat était souvent animé et les enjeux 
! complexes. Virgil Thomson a jadis réduit la question de la musique américaine a sa plus 
simple expression : 

« Personne ne devient compositeur américain en pensant a l’Amérique pendant qu’il 
} compose. Si cela était vrai, la charmante piéce de Georges Auric, Adieu New York, serait 
"de la musique américaine et non de la musique frangaise, et Zhe Road to Mandalay serait 
de la musique de Burma. La fagon de composer de la musique ameéricaine est simple. I] 
suffit d’étre Américain et de composer le type de musique que vous souhaitez. » 


| Un tel point de vue admet naturellement un niveau élevé de diversité, peut-étre méme 
| identification d’un caractére national avec éclectisme. A vrai dire, au nombre des 
influences subies par la musique américaine au milieu du XX° siécle, il faut citer 
Vhymnodie et les spirituals, le jazz, les compositeurs européens (en particulier 
Schoenberg, Hindemith, Debussy et Stravinski) et les musiques des cultures orientales. 
Et l’on peut dire que le programme de ce soir est fidéle a cet esprit éclectique. 


‘ Leon Kirchner (né en 1919) a étudié la composition sous la direction d’Arnold Schoenberg 

et de Roger Sessions. A une époque ou de nombreux compositeurs se tournaient vers la 

musique sérielle ou la musique électronique, il a refusé de leur emboiter le pas. Ces 

nouvelles tendances n’ont nullement impressionné Kirchner qui était convaincu que 

| « Vidée, le minerai précieux de l’art, se perd dans la jungle des graphiques, des bandes 
_ préparées, des rétroactions et des menus détails stylistiques froids. » 


La Piano Sonata de 1948 est caractéristique de ses premiéres ceuvres et pleine de son énergie 
débordante (qui, selon Aaron Copland, semblait pratiquement « incontrdlable »), avec des 
| mélodies faites de petits intervalles et de fréquents changements de mesure et de rythme. Le 
pat mouvement oppose deux idées musicales contrastantes. La premiere, qui ouvre 
ceuvre, est lente avec une impulsion relativement stable, et pleine de dissonances. La 
deuxiéme a un rythme plus rapide et des changements métriques a pratiquement chaque 
/ mesure. Le mouvement suivant suit le premier sans interruption et présente une répétition 
constante fondamentale sous une mélodie lyrique et rhapsodique. Le troisieme mouvement 
s‘ouvre sur un theme impulsif a la mesure irrégulire. Kirchner reprend ensuite des idées des 
premier et deuxiéme mouvements avant de revenir au théme principal du dernier. 


Leonard Bemstein (1918-1990) était parfois constemé d’étre devenu célébre comme chef 
y (orchestre et compositeur de music-hall aussi réputées que Candide et West Side Story. David 
| Diamond, compositeur et ami de Bernstein, a raconté que Bemstein « souffrait d’autant plus qu il 

savait qu’il était un bon musicien, et il n’a jamais compris pourquoi sa musique serieuse n avait 

jamais connu le méme succés. » Les Seven Anniversaries font partie d'un groupe de quatre 

esnembles d’ Anniversaries contenant au total vingt-neuf vignettes, sont un exemple de sa musique 
| « sérieuse ». Certaines de ces vignettes, dont chacune porte le titre d’un personnage important dans la 
Vie de Bemstein, sont des portraits musicaux de leurs sujets alors que d’autres sont plus abstraites. Le 
, Style de ces piéces est trés varié et va de riche et dramatique a spirituel et enjoué. 


Lukas Foss (né en 1922), d’origine allemande, est arrivé aux Etats-Unis en 1937 et a été 
naturalisé en 1942. Sorte d’enfant prodige, Foss a composé sa premiere ceuvre a l’age de 
cing ans, et dés l’age de neuf ans, il était capable de chanter toutes les parties du finale de 
l’Acte 2 des Noces de Figaro de Mozart, ce qui en faisait un véritable phénomene lors des 
réunions familiales, Foss a été un camarade de classe de Bernstein au Curtis Institute ou ils 
ont tous les deux étudié la direction d’orchestre avec Fritz Reiner. En 1940, Foss a entrepris 
Ses études de composition avec Paul Hindemith a l'Université Yale. Sa découverte récente 
de la musique d'lgor Stravinski a contraint Hindemith a le renvoyer de classe a deux 
reprises pour rébellion, ce qui a mis un terme a ses études a Yale. 

, 


Le matériel thématique que l’on entend au début du Fantasy Rondo de Foss sert de 


fondement a tous les themes de I’ceuvre, de sorte que le theme du rondo est unifié avec les 
€pisodes. Foss a réussi a donner a ce matériel mélodique unifie toute une palette d’humeurs 


et d’affects. Tout au long de I’ceuvre, il peint ses matériels avec suspense (en distribuant au 
e de maniére enjouée (ayse@edles croches 


compte-gouttes le matériel mélodique, note par note), 
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arpégées et galopantes), fagon jazz (avec des rythmes accentués et syncopés) et de maniere 7" 


dramatique (avec des blocs d’accords joués sur une mesure irréguliére). 


Virgil Thomson a décrit Carl Ruggles (1876-1971) comme « nerveux, salé, manquant de 
respect et merveilleusement profane ». Dans ses derniéres années, Ruggles refusait d’étre 
interviewé a moins que I’intervieweur ne soit I’un de ces « satanés musicologues ». Ila 
appartenu a une génération qui a précédé celle des autres compositeurs inscrits au 
programme de ce soir, puisqu’il était un ami intime de Charles Ives et qu’il a étudié la 
composition avec John Knowles Paine. Ruggles a développé sa propre technique atonale, 
qui s’apparentait 4 ce que Schoenberg faisait 4 Vienne, en vertu de laquelle il évitait de 
répéter une note jusqu’a ce qu’au moins sept hauteurs de son différentes aient résonné. 


Ruggles a fait des études de violon et la plupart de ses ceuvres sont pour orchestre. Def" 
fait, Evocations (1937-43), sa premiére ceuvre pour piano solo, lui a causé certaines | 
difficultés. Les difficultés qu’il a éprouvées a annoter la partition sont attribuables au |" 
fait qu’il connaissait mal le piano et a ses concepts de sonorité et de dissonance, Pour #® 
remédier a la situation, il a retenu les services éditoriaux de John Kirkpatrick, pianiste fit 
célébre, pour étre sir que ses intentions se reflétaient fidélement dans sa notation. 


Evocations est en quatre mouvements, dont chacun est dédié a quelqu’un d’ important dans 
sa vie. Le premier mouvement rend hommage a sa mécéne, Harriette Miller. Le morceau fj 
est une série de figures arpégées ascendantes, dont chacune est Iégérement plus rapide, Py, 
plus forte et plus élevée que la précédente. Aprés l’apogée, la musique se radoucit et , 
ralentit 4 nouveau, méme si la hauteur tonale témoigne d’une hésitation a revenir a ses 
profondeurs préalables. Le deuxiéme mouvement, dédié a John Kirkpatrick, débute sur}, 
une seule ligne mélodique. Ruggles ajoute plusieurs couches a cela : un accompagnement}} . 
pour commencer, puis des mélodies supplémentaires. Ruggles atteint une densité 
maximale a l’apogée du mouvement en doublant la ligne mélodique a l’octave et en usant 
de polyrythmes dans les lignes secondaires.. La passion de la troisiéme Evocation, dédiée 
a la femme de Ruggles, Charlotte, se dégage des lignes mélodiques majestueuses 7” 
composées de larges intervalles. Dans le dernier de ces morceaux, dédié a Charles a 
) 


Ruggles utilise toutes les techniques que I’on trouve dans les trois premiers. 


Elliott Carter (né en 1908) s’est lancé dans la musique trés jeune. Au vif dépit de son 
pere, homme d’affaires prospere, Carter savait reconnaitre et interpréter toute la™ 
musique de la collection de disques de sa famille avant de savoir lire. Son péere a bien 
essaye de le dissuader de faire une carriére de musicien : lorsque Carter a acheté un 
cylindre piqué du Sacre du Printemps de Stravinski, son pere a vendu le piano A, 
mécanique de la famille. Semblant respecter les vceux de sa famille, Carter a etudié 
l’anglais, la philosophie, les mathématiques et les études classiques a Harvard. Apres 
cela toutefois, Carter est retourné a Harvard pour y devenir |’éléve de Gustav Holst. 
Plus tard, il a été I’éléve de Nadia Boulanger a Paris. 


La Piano Sonata de Carter (1945-1946) appartient 4 sa premiére période stylistique, oll 
l’on ressent profondément l’influence de Copland, Debussy et Stravinski. En depit du x 
fait qu’elle est antérieure aux profonds changements stylistiques de Carter survenus i 
dans les années 1950, cette ceuvre est considérée comme I’une des sonates pour piano 

américaines les plus innovantes du siécle. La sonate est en deux mouvements, qui 

contiennent tous deux des éléments rapides et lents. Les tempos peuvent étre aussi 
langoureux Ae possible (ce qui nécessite la tenue d’une note aussi longtemps qu’on ffi 
peut l’entendre) ou étre des pulsions et des figurations ultra-rapides. La diversité ies 
mesures utilisées dans ces changements de tempo ont incité |’éditeur de Carter 4”) 
supprimer toutes les indications de mesure. Les autres éléments de contraste que lon} 
trouve dans cette ceuvre sont attribuables a un style romantique d’improvisation Ul gy 
respecte les formes classiques (la forme sonate dans le premier mouvement) et esl 
techniques classiques (une fugue au deuxiéme mouvement). “ 


¢.) 
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pee : Notes préparées par Liz Black wood, | 
étudiante du 2° cycle a aeulté de musique de l'Université McGill 


ii Many musicians in the first half of the twentieth century were preoccupied with 
national identity in music. The debate was often lively, and the issues complex. Virgil 
Thomson once reduced the matter of American music to its most rudimentary terms: 

, “Nobody becomes an American composer by thinking about 

American while composing. If that were true Georges Auric’s 

charming fox trot Adieu New York would be American music and not 

French music, and The Road to Mandalay would be Burmese. The 

way to write American music is simple. All you have to do is to be an 

American and then write any kind of music you wish.” 


| identification of national character with eclecticism. Indeed, influences on American 
. music in the mid-twentieth century ranged from hymnody and spirituals, to jazz, to 
European composers (especially Schoenberg, Hindemith, Debussy, and Stravinsky), to 
«| musics of Eastern cultures. And tonight’s program is certainly in keeping with the 
4 eclectic spirit. 


Jisen a point of view naturally admits a high degree of variety—perhaps even an 


Leon Kirchner (b. 1919) studied composition with Arnold Schoenberg and Roger 
@ Sessions. At a time when many composers were turning to serialism or electronic 
{media he refused to follow. These new trends failed to impress Kirchner who 

believed that the “idea, the precious ore of art, is lost in the jungle of graphs, prepared 
* tapes, feedbacks and cold stylistic minutiae.” 


fre Piano Sonata of 1948 is typical of his early works with its youthful energy 

(which, Aaron Copland once quipped seemed nearly “out-of- control”), melodies 
’ constructed out of small intervals, and frequent meter and tempo changes. The first 
movement opposes two contrasting musical ideas. One, which opens the piece, is 
slow, with a relatively stable pulse, and is filled with dissonances. The second has a 
faster tempo with metrical changes in almost every bar. The next movement follows 
the first without a pause and features a constant iteration of a pedal note under a 
lyrical, rhapsodical melody. The third movement opens with an impulsive theme in 
an irregular meter. Kirchner then revisits material from the first and second 
movements before a return to the principal theme of the last. 


4 That Leonard Bernstein (1918-1990) became best known as a conductor and as the 
composer of the successful stage works Candide and West Side Story sometimes distressed 
“him. David Diamond, a fellow composer and friend, related that Bernstein “suffered 
because he knew he was a fine musician. and he never understood why his serious music 
was not accepted.” The Seven Anniversaries is one of a group of four . {nniver saries sets 
containing a total of twenty-nine vignettes, are an example of his “serious” music. Some of 
“these vignettes, each of which is titled after an important person in Bernstein’s life, are 
musical portraits of their subjects while others are more abstract. The style of these works is 
tea ranging, from rich and dramatic to witty and playful. 


Lukas Foss (b. 1922), a German by birth, came to the United States in 1937 and became a 
_ citizen in 1942. Something of a child prodigy, Foss composed his first work at the age of 

five, and at the age of nine was able to sing all the parts to the finale of Act 2 of Mozart’s 
je Nozze de Figaro, making him quite the success at family gatherings. Foss was a 

classmate of Bernstein’s at the Curtis Institute where they both studied conducting with 

Fritz Reiner. In 1940, Foss began his composition studies with Paul Hindemith at Yale 

University. His recent discovery of Igor Stravinsky’s music caused Hindemith to throw 
Jain out of class twice for rebelliousness, bringing an end to his studies at Yale. 


» The material heard at the beginning of Foss’s Fantasy Rondo serves as the basis for all 
of the themes in the work, so that the rondo theme is unified with the episodes. Foss 
goolors this unified melodic material with a wide palette of moods and affect 
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Throughout the work, he paints his material suspensefully (when he doles out the melodic 
material gradually, note by note), playfully (with scampering, arpeggiated eighth notes), as 
jazz (with accented, syncopated rhythms), and dramatically (with large block chords played 
in irregular meters). 


Virgil Thomson described Carl Ruggles (1876-1971) as “wiry, salty, disrespectful, and 
splendidly profane.” In his later years, Ruggles refused to be interviewed lest th 
interviewer be one of those “goddamned musicologists.” He belonged to an earlie 
generation than the other composers heard on tonight's program—he was a close friend 0 
Charles Ives and studied composition with John Knowles Paine. Ruggles developed his 
individual atonal technique, related to what Schoenberg was doing in Vienna, whereby he 
avoided the repetition of one note until at least seven different pitches had been sounded. 


Ruggles was trained as a violinist, and most of his compositions are for orchestra. In fact, 
Evocations (1937-43), his first work for piano solo, caused him difficulties. Any 
difficulties he might have had with notating the score resulted from a lack of training on th 
piano and his concepts of sound and dissonance. To rectify the situation, he enlisted thep 
editorial services of John Kirkpatrick, a well-known pianist, to ensure that his intentions 
were accurately reflected in his notation. 


Elliott Carter (b. 1908) came to music at an early age. Much to the chagrin of hi 
father, a successful businessman, Carter could identify and sing all of the music int 
family’s record collection before he could read. His father tried to discourage him from 
pursuing music as a career: when Carter bought a piano roll of Stravinsky's Le Sacr 
du Printemps, his father sold their player piano. Seeming to go along with his family’ # p 
wishes, Carter studied English, philosophy, mathematics, ‘and classics at Harvard 
After this, however, Carter returned to Harvard to study with Gustav Holst. Later, he 
studied with Nadia Boulanger in Paris. 


Carter’s Piano Sonata (1945-6) belongs to his early stylistic period, showing the influence 
of Copland, Debussy, and Stravinsky. Despite the fact that it predates C arter’s significant, 
stylistic changes of the 1950s, this work has been regarded as one of the most innovative 
American piano sonatas of the century. The sonata is in two movements, both of whic 
contain fast and slow elements. The tempos range from as languorous as possibl 
(requiring one note to be held for as long as it will continue to sound) to the most rapl 
pulse and figurations. The diversity of meters used within these tempo changes prompte 
Carter’s editor to remove all time signatures. Further elements of contrast in this work 
arise from a romantic, improvisatory style that meets classical forms (sonata form in th 
first movement) and techniques (fugue in the second movement). 


graduate student at the McGill Faculty of Musi@ 
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Notes by Liz of wal 


PROGRAMME 


Piano Sonata (1948) 


| Seven Anniversaries (1943) 

For Aaron Copland 

For My Sister, Shirley 
| In Memoriam: Alfred Eisner 

For Paul Bowles 

In Memoriam: Nathalie Koussevitzky 

" For Sergei Koussevitzky 
] For William Schuman 


Fantasy Rondo (1946) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Evocations: Four Chants for Piano 
(1943, révisé/revised 1954) 
Largo 
Andante con Fantasia 
Moderato Appassionato 
Adagio Sostenuto 


Piano Sonata (1945-46, révisé/revised 1982) 
Maestoso 
Andante 
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LEON KIRCHNER 
(né en/b. 1918) 


LEONARD BERNSTEIN 
(1918-1990) 


LUKAS Foss 
(né en/b. 1922) 


CARL RUGGLES 
(1876-1971) 


ELLIOT CARTER 
(né en/b. 1908) 


Le concert de ce soir sera diffusé ultérieurement dans le cadre de I’émission 
Music from Montreal, animée par Kelly Rice les dimanches a 12 h 05 
sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


This evening’s concert will be broadcast 
later this season on Music from Montreal, heard Sundays 
at 12:05 p.m. with host Kelly Rice on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Preneurs de son/Sound engineers: Pierre Léger, Pierre Levesque 
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Sara Laimon, piano 


Née a Vancouver, la pianiste Sara Laimon est diplémée de I’ Académie de musique deg 
Vancouver (Kum-Sing Lee), de |’Université de Colombie-Britannique (Robert Rogers’ 
et Robert Silverman), de la Yale School of Music (Boris Berman et Peter Frankl) et de # 
la SUNY 4 Stony Brook, ow elle a obtenu son DMA sous la direction de Gilbert Kalish. 

i 
Sara Laimon s’est produite au Canada, aux Etats-Unis, en France, au Japon, au Mexique 
et en Pologne et a été ambassadrice des arts de I’ U.S. Information Agency en Inde et au 
Népal. Membre fondatrice et directrice générale du repute ensemble new-yorkais 
Sequitur formé d’un noyau de membres de |’ensemble Musicians Accord également de; 
New York, elle a été invitée a se produire avec de nombreux autres ensembles., 
Interpréte de musique nouvelle trés demandée, elle a travaille avec des compositeurs 
comme Ligeti, Berio, Bresnick et Kirchner et interprété et enregistré des oeuvres de 
nombreux jeunes compositeurs américains. Ses prestations sont souvent diffusées sur 
les ondes de la CBC et de NPR et elle a souvent participé a des concerts d’été en® 
provenance de Marlboro, de Tanglewood et de Banff. Durant sa longue carriére de 
chambriste, elle s’est produite avec Yo-Yo Ma, Ransom Wilson, Boris Berman et David 
Shifrin. Elle a également donné des récitals et des concerts dans différentes villes 
d’ Amérique du Nord. 


de se joindre au corps professoral de la faculté de musique de l’Unviersité McGill en 


Dr Laimon a enseigné le piano a la Yale School of Music et a I Unviersité du Manitoba avan' 
septembre dernier. Elle habite maintenant 4 Montréal ave son époux et leur fille. 
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Sara Laimon, piano f 

j 
Born in Vancouver, pianist Sara Laimon is a graduate of the Vancouver Academy of, 
Music (Kum-Sing Lee), the University of British Columbia (Robert Rogers and Robe 
Silverman), Yale School of Music (Boris Berman and Peter Frankl) and SUNY Stony 
Brook where she received a DMA under Gilbert Kalish. 


Poland, and has represented the U.S. Information Agency as an Artistic Ambassador i 
India and Nepal. Sara is founding member and managing director of the acclaime 
New York based group Sequitur, a core member of Musicians Accord, also of Ne 
York, and has performed as guest artist with numerous other ensembles. As a sough 
after performer of new music, she has worked with such composers as Ligeti, Berio, | 
Bresnick, and Kirchner, as well as performing and recording music of many emerging | 
American composers. She is a frequent performer on CBC and NPR and has also been}, 
heard on radio broadcasts from summer performances at Marlboro, Tanglewood an 
Banff. Her extensive Chamber music collaborations include performances with Yo-Yo 
Ma, Ransom Wilson, Boris Berman, and David Shifrin, and she has also performed a 
arecitalist and orchestral soloist throughout North America. 


4) 
Sara Laimon has performed in Canada, the United States, France, Japan, Mexico, ad 
d 


Dr. Laimon was a member of the piano faculty at the Yale School of Music and the ) 


University of Manitoba before joining the faculty at the McGill Faculty of Music thi 
year. She lives in Montreal with her husband and daughter. 1 
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Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le mardi 30 octobre 2001 Tuesday, October 30, 2001 
a 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master's Recital 
(interprétation de jazz) (Jazz Performance) 


ALLAN McLEAN 


saxophone ténor et soprano/ 
tenor and soprano saxophone 


classe de/class of André Leroux 


avec la participaton de/with the participation of 
Kenny Bibace, guitare/guitar 
Brian Hurley, basse/bass 
Jon McCaslin, batterie/drums 


Ser oe hee 
Three Way Stop Gilgongo! 
Los Finos Infrablue 
You Break my Heart, You Buy it Precious Metals 
Half-Step Down! Jesther 
Agent Al Stone-Hinge 


Compositions originales de / Original compositions by 


Allan McLean 


°))) Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Allan McLean 
pour l'obtention d'une maitrise en musique en interprétation de jazz. 
This recital is presented by Allan McLean in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music (Jazz Performance). 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 
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BENGT HAMBRAEUS 


JANUARY 29, 1928 - SEPTEMBER 21, 2000) 


\me/ 
ee 


Le mardi 30 octobre 2001 ; Tuesday, October 30, 2001 
a la Salle Redpath a 20 h Redpath Hall at 8:00 p.m. 


CONCERT A LA MEMOIRE DE 
BENGT HAMBRAEUS 
MEMORIAL CONCERT 


Bruce Mather, alcides lanza 
directeurs artistiques / artistic directors 


avec la collaboration de/ 
in collaboration with 


% =CBCRadioTwo @#& 


Oeuvres de / Works by 
Bengt Hambraeus 
interprétées par / performed by 


Bruce Mather, John Grew, 
les Chanteurs d’Orphée / the Orpheus Singers, 
Heather Howes, Sylwia Niedzwiecka, 
Madeleine Palmer, Paul Helmer, 
Joseph Petric, D’Arcy Philip Gray 


Chers amis et collégues, 


C’est un immense honneur pour moi d’écrire ces quelques mots 
a4 la mémoire de mon estimé collégue, Prof. Bengt Hambraeus. 
Tous ceux qui ont connu Bengt personnellement, méme trés 
briévement, ont réalisé qu’il était un grand homme. J'ai peur 
qu’il ne me soit pas possible de parler de lui selon les normes 
établies du sobre hommage décanal. Je crois toutefois pouvoir 
parler en mon nom, en celui de ma famille et de tellement 
d’éléves. de professeurs et d’employés en vous disant tout 
simplement que nous |’aimions tellement. 


La plupart des gens de McGill savent que Bengt quittait sa 
ferme d’ Alexandria pour venir 4 Montréal, qu’il travaillait tard 
dans la nuit a son bureau. sommeillait quelques heures sur son 
canapé délabré et était debout a la premiére heure pour un 
séminaire ou une réunion. Combien de fois, le soir ou le matin, 
nous sommes-nous croisés dans le corridor, lui avec sa brosse a 
dent et sa serviette 4 la main. Heureuses ont été ces occasions ou 
il me pressait d’entrer dans son bureau pour me montrer des fac- 
similés, me parler d’un nouveau livre, brandir quelque rare et 
intrigante référence que je lui avais demandée la veille... ou 
l’année précédente! Quelquefois il nous arrivait de partir 4 la 
recherche du disjoncteur parce que sa bouilloire venait de faire 
sauter tout le circuit du troisime étage. A tel point que mon fils 
avait installé le protége-écran suivant sur mon ordinateur: “Vite, 
sauvegarde tes dossiers! Bengt branche la bouilloire!’’ De son 
coté, ma fille a recu réguliérement des timbres provenant de la 
correspondance internationale de Bengt a partir du jour ou elle 
et lui en avaient parlé lors d’une visite a la ferme. Elle se 
souviendra toujours de lui. Car il s’intéressait 4 elle et se 
souvenait d’elle, comme il le faisait toujours de tellement de 
jeunes avec lesquels il était entré en relations. 


Bengt avait une profonde empathie pour les personnalités de 
ses étudiants I] était extraordinairement passionné et, il m’a 
toujours semblé, incroyablement connaisseur de.... bien, apeu 
pres de tout: de l’élevage des animaux a la strette fuguée. Et 
méme s'il se gardait bien de vouloir imposer son point de vue 
sur l’histoire — particulitrement sur cette période de I’ aprés- 
guerre de la musique européenne du 20° siécle dans laquelle 
il a joué un role — je dois dire que je ne me souviens pas qu’ il 
ait été jamais dans l’erreur sur quelque sujet, 4 propos de 
quelque détail. Son souci, son attention aux détails — je dirais 
méme plus. sa capacité pour le détail — était légendaire, 
vraiment formidable. 


Ce souci du détail était également présent dans son 
enseignement. Mais il ne perdait jamais de vue l’ensemble, le 
besoin de faire progresser les étudiants, de les encourager. Je me 
souviens de l’équilibre parfait entre la précision critique et la 
compréhension pratique lorsque nous corrigions ensemble les 
examens de classement aux cycles supérieurs. I] ne laissait rien 
échapper. Mais il soulignait toujours le besoin d’encourager, de 
laisser la place a la croissance de I’ étudiant. Je me rappelle lui 
avoir livré des examens en passant par chez lui lors d’un voyage. 
Il n’était pas 4 la maison. Je l’avais trouvé quelques rangs plus 
lom, a califourchon sur un ancien tracteur et en prenant soin. Je 
m étais dit combien j’étais privilégié de voir ca: homme dans 
sa plénitude. Professeur Bengt Hambraeus: paysan et poéte, 
fermier, compositeur, collectionneur, enseignant, 
correspondant, radiodiffuseur, collégue, ami. 


Nous lui serons toujours reconnaissants pour son héritage. 
Nous avons sa musique. Nous avons ses écrits et idées. Et 
nous avons |’influence de son enseignement sur un grand 
nombre d’heureux étudiants. Nous sommes encore trés 
attristés par son départ. Mais nous avons été tellement, 
tellement privilégiés par sa présence. 


Don McLean 
Doyen, Faculté de musique 


Dear Friends and Colleagues, 


It is a great honour to write a few words in memory of my 
esteemed colleague, Prof. Bengt Hambraeus. Anyone who 
knew Bengt personally, even briefly, had to realize that this 
was a great man. I am afraid it is not possible for me to 
provide some kind of standard, sober decanal tribute in this 
case. For I know I speak for myself, my family, and so 
many students and staff, when I rather simply tell you that 


we loved him so much. 


Most of the people around McGill know that Bengt used to 
come into Montreal from his farm in Alexandria, work late 
into the night in his office, grab a quick nap on his 
dilapidated couch, and be up for a seminar or meeting first 
thing in the morning. Many the late night or early 
morning, he and I would pass each other in the hall, his 
toothbrush and towel in hand. Happy were those occasions 
when he would usher me into his office lair to pull out 
some facsimile editions, talk about some new book, 
brandish some rare or intriguing reference that I made 
casual inquiry about the night (or the year!) before. 
Sometimes the two of us would go searching for the circuit 
breaker panel together, because his electric kettle would 
blow out the whole third floor. My son therefore installed 
a screen saver on my computer that scrolled the message: 
“Quick, back up your files, Bengt is plugging in the 
kettle!” My daughter regularly received stamps from 
Bengt’s worldwide correspondence after the two of them 
talked during a visit to the farm. She will always remember 
him. For he always cared about and remembered her, and 
the particular needs of so many young people with whom 
he came into contact. 


Bengt was deeply empathetic to the individual 
characters of his students. He was extraordinarily 
passionate, and — so it always seemed — amazingly 
knowledgeable about... well, just about everything: from 
animal husbandry to fugal stretto. And while he was by 
no means immune to imposing his own interpretive 
slant on history — particularly that formative period in 
the post-war history of European twentieth-century 
music in which he played a role — I have to say that I 
can never recall him being wrong about any matter of 
factual detail. Bengt’s care, his attention to detail — 
more than that, his capacity for detail —- was legendary, 
indeed truly formidable. 


This attention to detail extended to his teaching as well. 
Yet he never lost the big picture. the need to steer the 
students’ progress, to be encouraging. I recall his 
perfect balance of critical precision and practical 
understanding when we were assessing graduate 
placement examinations together. He missed nothing. 
But he always recognized the need to encourage, and to 
give the student room to grow. I remember delivering 
the examinations to his house on my travels past. He 
was not at the house. I found him a few roads down, 
sitting astride and coaxing along an ancient tractor. 
And | thought, how lucky I am to see this: the whole 
man. Professor Bengt Hambraeus, peasant and poet: 
farmer, composer, collector, teacher, correspondent, 
broadcaster, colleague, friend. 


We will continue to be rewarded by his legacy. We have 
his music. We have his writings and ideas. And we have 
the influence of his teaching on so many fortunate 
students. We are still greatly saddened by his loss. But 
we were So, so privileged by his presence. 


Don McLean 
Dean, Faculty of Music 
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Lorsque Bengt Hambraeus a commencé A 
enseigner a l'Université McGill en 1972 al'age de 
44 ans, il avait peu enseigné auparavant. Ceux 
dentre nous qui ont assisté A sa conférence 
fascinante sur la musique suédoise 4 McGill A 
Yautomne 1970 ont vu tout de suite qu'il s'agissait 
dun étre trés intelligent et cultivé. II s'est lancé 
dans son enseignement avec beaucoup d'énergie et 
de dévouement. 


La grande originalité qui caracterise ses oeuvres était 
toute aussi évidente dans son enseignement. Ceci 
s'est manifesté particuliérement dans le cours 
Twentieth Century Performance Practice Seminar 
qui a pour but de présenter aux interprétes les 
problemes spécifiques d'interprétation de la musique 
du 20e siécle. Son approche innovatrice est bien 
documentée dans un livre qu'il a terminé quelques 
années avant sa mort. 


Souvent il utilisait le mot "scope" [étendue, 
extension] afin de décrire sa philosophie 
pédagogique. Grace 4 sa grande culture il a pu 
démontrer les ramifications d'idées musicales 
dans d'autres domaines, que se soit l'acoustique, 
les mathématiques ou la philosophie. [1 était 
vraiment un homme de la Renaissance. Il 
combattait la spécialisation étroite de beaucoup de 
musiciens. 


En tant que professeur de composition il avait la 
capacité insolite d'obtenir de bons résultats chez des 
éléves qui avaient des difficultés chez d'autres 
professeurs. Par sa simplicité et par sa grande 
chalheur humaine il a su toucher beaucoup d'éléves. 


Sans aucun doute Bengt était un grand pédagogue. 
Il vivra encore grace 4 ses oeuvres ainsi que dans 
le souvenir de ses éléves et de ceux d'entre nous 
qui ont eu le privilége de le connaitre en tant que 
merveilleux et trés cher ami. 


Bruce Mather 
septembre 2001 


When Bengt Hambraeus started teaching at 
McGill University in 1972 at the age of 44, he had 
little formal experience as a teacher. Those of us 
who attended his fascinating lecture on Swedish 
music at McGill in the autumn of 1970 saw 
immediately that he was a highly intelligent and 
cultured person. He threw himself into his 
teaching duties with great energy and devotion. 


The high originality that characterizes his work as 
a composer, was just as evident in his teaching. 
This showed itself especially in the course 
Twentieth Century Performance Practice 
Seminar. His highly innovative approach to the 
course is documented in the book on the subject he 
completed several years before his death. 


He often used the word "scope" to characterize his 
pedagogical approach. Because of his wide culture 
in many fields he was able to show the 
ramifications of musical concepts in other 
domains, be it acoustics, mathematics or 
philosophy. He was a true Renaissance man! He 
constantly fought the narrow specialization of 
many musicians. 


As a teacher of composition he had an uncanny 
ability to inspire good work from students whom 
other teachers had found very weak. His great 
human warmth and total lack of pretension 
endeared him to his students. 


In short he was a highly gifted pedagogue. Bengt 
will live on not only through his outstanding music 
but also in the memory of his students and of 
those of us who were privileged to know him as a 
very dear and wonderful friend. 


Bruce Mather 
September 2001 


Bengt et moi nous sommes rencontrés 4 Malm, 
Suéde, le 15 février 1972, aprés un concert de 
l’Orchestre symphonique de Malm6 que j’avais 
dirigé. J’avais programmé six oeuvres de musique 
contemporaine et demandé quatre répétitions en plus 
de la générale. L’orchestre avait agréé aux 
conditions demandées et absolument nécessaires 
pour un tel programme, et, comme Bengt 1’a dit plus 
tard, “... quand j’ai vu la liste des piéces projetées 
j’ai décidé de produire le concert pour Nutida 
Musika (programme de musique nouvelle) pour la 
Radio suédoise”. Il fut peut-étre attiré par le 
contenu latino-américain du programme et par les 
artistes latino-américains qui y participaient. Ou 
peut-étre son désir de connaitre le Canada (... 
alcides, j’aimerais aller et vivre au Canada...’’ m’a- 
t-il dit ce méme soir). 


Le programme comprenait Event Synergy II de 
Earle Brown et mon eidesis II, toutes les deux pour 
deux chefs, en I’ occurrence Mesias Maiguashca (de 
l’Equateur) et moi-méme. En plus, j'ai dirigé 
Elipses de Mariano Etkins (Argentine), Blirium C9 
de Gilberto Mendes (Brésil) et Plexus de Sergio 
Cervetti (Uruguay). Je peux seulement présumer 
que Bengt avait été attiré par certains aspects 
inhabituels du programme. Voyons: les oeuvres 
pour deux chefs ne sont pas monnaie courante dans 
les programmes symphoniques, mais en plus, 
l’oeuvre de Mendes, une piéce de ‘citations’ 
incluant un certain nombre de fragments du 
répertoire pour cordes, demandait aux interprétes 
“d’écrire” leur partie durant les répétitions. Peut- 
étre Bengt croyait-il que ce serait trop demander a 
un orchestre de province? Cependant, tous les 
musiciens furent intéressés par 1’ oeuvre de Mendes 
et trés coopératifs... de telle fagon qu’ils écrivirent 
tous leur partie. Mais, je demandais la lune: ma 
propre piéce demandait un orchestre divisé en deux, 
deux chefs, un ruban et des éclairages, essayant de 
créer “un champ hypnotique devant étre partagé par 
les gens...”, sans compter Plexus dont les 
participants devaient crier/chanter des themes de 
télévision et des publicités. Bengt sut-il que les 
interprétes avaient essayé de s’éloigner des 
instructions de la partition en insérant durant les 
répétitions |’ équivalent des mots de quatre lettres en 
suédois, sur la foi que “maestro, il n’y a pas de 
publicité 4 la télévision suédoise!””? (C’est notre ami 
commun — Hans Astrand, “l’Eminence grise’ 
derriére ce projet — qui m’avait souligné le fait. 
Nous avons immédiatement corrigé la situation en 
utilisant des refrains, des bruits de langue ou des extraits 
de priéres, etc., au lieu des publicités...) En dépit de 


Bengt andI met in Malm6, Sweden, on February 15, 
1972, after a concert I had conducted with the 
Malmé Symphony. I had programmed six 
contemporary music works, and requested four 
rehearsals plus dress rehearsal. The orchestra had 
agreed to my conditions which was absolutely 
necessary for such a program, and, as Bengt said 
later, "...when I saw the list of pieces you were 
planning to do I decided to produce the radio 
recording for Nutida Musik [New Music program], 
with the Swedish Radio". It may have been the 
"Latin-American" content in the program, and the 
Latin-American artists involved that attracted his 
attention. Or perhaps his desire to know Canada 
["...alcides, I would like to go and live in Canada..." 
he said to me that same night]. 


The program included Earle Brown's Event Synergy 
JI and my own eidesis III, both with two 
conductors, which for the occasion were Mesias 
Maiguashca [from Ecuador] and me. Additionally, 
I conducted Elipses by Mariano Etkin [Argentina], 
Blirium C9 by Gilberto Mendes [Brazil], and 
Plexus by Sergio Cervetti [Uruguay]. I can only 
guess that Bengt's interest might have been in some 
unusual aspects of the program. Let's see, works 
with two conductors are not necessarily the usual 
fare in symphonic programs, but in addition the 
Mendes, a ‘quotation’ piece touching on numerous 
fragments of the repertory for strings, required the 
performers themselves to "write" their parts during 
rehearsals. Perhaps Bengt thought it will be 
something difficult to accomplish with a provincial 
orchestra? Nevertheless, all the string players were 
interested in the Mendes piece and very 
cooperative...so, they actually wrote their own 
parts. But, I was asking for the moon, so even my 
own piece involved an orchestra divided in two, two 
conductors, tape and lights, trying to create a 
"hypnotic field, to be shared by people...", not to 
mention Plexus, with the participants having to 
shout/sing from television jingles and commercials. 
Was Bengt aware of the performers having 
attempted to "depart" from the score instructions by 
inserting during rehearsals the equivalent of four 
letter words in Swedish, on the grounds that 
"maestro, there are no commercials on Swedish 
television!"? [It was our common friend - Hans 
Astrand, the "Eminence grise" behind the project - 
who brought the matter to my attention. It was 
immediately corrected by resorting to the use of 
refrains, tongue twisters or fragments of prayers, 
etc. in lieu of jingles...) In spite of such an 
ambitious program, not that many problems 
occurred during the rehearsals, and the concert, 


Yampleur du programme, il n’y a pas eu trop de 
problemes durant les répétitions, et le concert, qui 
recut un bon accueil, fut déclaré un succés... méme 
par les quelques (rares) interprétes récalcitrants. 
Bengt a pu faire son enregistrement — dans un 
certain sens, ce concert marque une étape 
importante dans ma carriére de chef d’ orchestre et 
promoteur de la musique des Amériques — et la 
Radio suédoise 1’a diffusé 4 plusieurs reprises. 


Apres le concert, au cours d’une grande rencontre 
dans un restaurant, Bengt (accompagné de son fils 
Michael alors agé de 10 ans) et moi étions assis l’un 
en face de l'autre. Aprés quelques longs et étranges 
moments de silence, nous avons commencé a parler. 
Comme je lui faisais remarquer qu’il était venu de 
Stockholm, distante de pas moins de 600 km de 
Malmo, Bengt, avec une emphase surprenante, m’a dit 
“alcides, je devais vous rencontrer’’ et a commencé a 
me poser des questions 4 propos du Canada et de 
l'Université McGill. A ce moment-la je ne savais pas 
que Bengt serait invité 4 me remplacer comme 
professeur de composition lors de mon congé en 1972. 
Pourtant, il est venu, avec sa famille, et est devenu 
résident du Canada. Au début des années 1970, nous 
étions tous deux trés impliqués dans les activités du 
Studio de musique électronique de McGill que nous 
avons co-dirigé aux environs de 1973. 


Un jour, en 1994, Bengt me surprit de nouveau: 
“alcides, vous avez étudié avec tous ces Italiens... 
Etant donné que cette année j’anime un séminaire 
sur les compositeurs italiens, pourriez-vous en 
parler dans ma classe?” D’abord j’ai répondu 
“Bengt que voulez-vous dire ‘ces Italiens’?... J’ai 
étudié avec Bautista, qui était espagnol, et 
Ginastera, argentin.” Mais il en savait plus et, 
élaborant... “bien, mais vous avez fait quelque 
travail avec Dallapiccola... Maderna et Malipiero, 
n’est-ce pas?” Je me suis rendu et, tel que demandé, 
j'ai participé a sa classe. 


J'ai des souvenirs spéciaux de sa musique pour 
choeur, des oeuvres d’orgue, de son concerto pour 
piano et de ses oeuvres pour bande magnétique. I] 
est important de noter combien il a été impliqué 
dans les débuts de la musique électroacoustique, a 
Milan, Cologne et Munich. Un voyage 4 travers la 
mémoire du son devrait donc inclure ses oeuvres 
Doppelrohr II (1955), Constellations IT (1959), 
Rota II et Transit II (1963), Tetragon (1965)... 


alcides lanza 
octobre 2001 


very well attended, was pronounced a success... 
even by the [few] less cooperative performers. 
Bengt got his recording - in a way that program 
became one of the important markers along my 
career as a conductor-promoter of the music from 
the Americas - and the Swedish Radio broadcast it 
on several occasions. 


After the concert, at a large gathering in a 
restaurant, Bengt [with his 10 year-old son 
Michael] and I were seated in front of each other. 
After some lengthy and awkward moments of 
silence, we started talking. I observed that he had 
come from Stockholm, no less than 600 kilometers 
away, and Bengt came up with his surprisingly 
emphatic "alcides, I had to meet with you", and 
started questioning me about Canada and McGill 
University. At the time I was not aware at all that 
Hambraeus would be invited to come to McGill as 
a professor of composition to replace me during my 
leave of absence in 1972. He did come, though, with 
his family, and became a resident of Canada. In the 
early 70's we were both very involved with the 
Electronic Music Studio at McGill University, and 
actually for a while we were co-directors of it, 
around 1973. 


One day, in 1994, Bengt surprised me again with the 
following statement: "alcides, you studied with all 
those Italians...Since this year I have a seminar on 
Italian composers, can you speak about that in my 
class?" At first I said, "Bengt, what do you mean, 
‘those Italians’....J studied with Bautista, who was from 
Spain, and Ginastera, from Argentina. " But he knew 
better, and elaborated further..." well, but you did 
some work with Dallapiccola..Maderna and 
Malipiero, isn't it?" I surrendered, and eventually 
visited his seminar class, as requested. 


I have special memories of his music for choir, the 
organ pieces, his piano concerto, and his solo tape 
compositions. It is worthy of note how involved he 
was in the early stages of electroacoustic music, in 
Milano, K6ln, and Munich. A trip via a sonic 
memory lane would then include Hambraeus’ 
Doppelrohr II [1955], Constellations II [1959], 
Rota II [1963] and Transit I [1963], Tetragon 
HS63)-.. 


alcides lanza 
October 2001 
{edited by Meg Sheppard] 


Bengt Hambraeus — sa voix ‘éthérée’ 


Les Offerings in Honor of Bengt Hambraeus at 
70 (1998) le décrivent ainsi: organiste, éducateur, 
compositeur, musicologue, réalisateur et écrivain. 
On peut questionner ]’ordre des titres donnés 4 
cette personnalité musicale exceptionnellement 
versatile — on peut également questionner le sens 
profond d’une telle catégorisation. Bengt 
Hambraeus n’était-il pas, en fait, tout cela en 
méme temps, et indissolublement? Il y a toutefois 
des périodes au cours de sa trop courte vie qui 
donnent des indications sur ce qui a semblé 
important dans le choix de ses activités. 


Mon but n’est pas de tracer un portrait complet, 
tache impossible s’il en est, de sa monumentale 
versatilité. Il s’agit plutét d’en présenter 
principalement un aspect, soit son intérét pour 
“1’éther” — pour les ondes sonores qui au siécle 
dernier ont conquis notre globe et notre espace. 
Les signaux de radiodiffusion pouvaient 
disséminer la plupart des communications de 
l’humanité — encore plus la musique — de tous les 
temps et les parties du globe. 


Bengt Hambraeus, comme beaucoup d'autres 
compositeurs et d’amateurs de musique du temps, 
a été trés t6t un passionné de radio. Ainsi que 
Berit Berling nous le rappelle dans son portrait 
d’ Hambraeus le radiodiffuseur dans le Festschrift 
(Offerings) mentionné ci-dessus, “la radio l’a 
toujours attiré tel un aimant dés l’enfance alors 
qu’il se baladait sur les ondes courtes durant les 
heures de silence de la Radio suédoise.” II a lui- 
méme affirmé que “les années passées 4 la radio 
suédoise ont été la meilleure formation post- 
doctorale qu’il ait recue” (préface du méme livre). 


On doit également se rappeler que les débuts de la 
production radiophonique moderne apres la 
Seconde Guerre Mondiale ont réellement ouvert de 
nouveaux mondes et réalisé des progrés 
techniques, incluant le magnétophone et les 
équipements d’enregistrement plus sophistiqués 
(quoique les ciseaux et le papier collant aient été 
les “outils” les plus communs des studios). Les 
stations de radio occidentales (et peut-étre plus 
spécialement les européennes) sont passées au 
travers du remarquable développement des 
“machines 4 musique’, incluant la diffusion de 
toutes sortes d’ensembles, aussi bien que la 
production de disques et de bandes d’ archives. 


Bengt Hambraeus — his “ether” voice 


The Offerings in Honor of Bengt Hambraeus at 
70 (1998) describes him “as an organist, educator, 
composer, musicologist, radio producer, and 
writer”. One might question the order of these 
titles given the exceptionally versatile music 
personality that he was — one might even question 
the very sense of such a categorization. Was 
Hambraeus not in fact all these things at the same 
time, and indivisibly? There were, however, 
periods along the time span of his too-short life 
that give some indications of what must have 
seemed important to him in his choice of activities. 


My task is not to attempt the impossible of 
drawing a complete portrait of his monumental 
versatility, but to confine this presentation 
principally to one angle, namely his attention to 
the “ether” — to the soundwaves that during the 
last century came to conquer our globe and space. 
Radio broadcast signals could disseminate most of 
humanity’s communications — not least music— 
from all times and parts of the globe. 


Bengt Hambraeus, like many other composers and 
music-lovers at the time, was from early on a 
“radio freak’. As Berit Berling reminds us in her 
portrait of Hambraeus as a radio producer in the 
Festschrift (Offerings) mentioned above, “the 
medium of radio always attracted him like a 
magnet since childhood when he would 
passionately surf the short-wave frequencies 
during the hours when the Swedish Radio was 
silent”. He also claimed “that his years at the 
Swedish Radio were the best post-doctoral 
education he could ever have received” (preface of 
the same book). 


It should be remembered that those still early 
days of modern radio production after the 
Second World War really opened new worlds, and 
brought technical advancement, including the 
magnetophone and more sophisticated recording 
equipment (although scissors and tape glue were 
the most common “tools” in the studios). Western 
(perhaps especially European) radio stations 
went through a remarkable development as 
“music machines”, including the broadcast of 
all kinds of ensembles, as well as the production 
of records and tape libraries. This was also 
true in Sweden. An important step towards 
a better dissemination of “new” music 


Cela a été également le cas en Suéde. Un 
important pas en avant pour la diffusion de la 
musique “nouvelle” a été réalisé lorsque que le 
département de la musique a engagé l’important 
compositeur Ingvar Lidholm comme directeur de 
la musique de chambre en 1956. Hambraeus a été 
un autre de ces nouveaux compositeurs qui ont 
laissé leur marque sur la programmation de ce qui 
se passait dans le monde stimulant de la musique 
— pas toujours pour le plaisir des amateurs de 
musique plus traditionnelle qui ont toujours 
dominé ce domaine. Cette tendance s’ est fortement 
accentuée quand un autre chef de file, le 
compositeur Karl-Birger Blomdahl, devint le 
directeur de la musique en 1965. Avec Lidholm, 
Sven-Erik Back, Sven-Eric Johanson et d’ autres, 
il a formé ce qu’on a appelé le Groupe du lundi, 
introduisant les tendances de la musique d’ aprés- 
guerre (qui avaient commencé avec Bartok, 
Hindemith et d’autres, en passant par la seconde 
école viennoise de Schoenberg et cie). Bengt 
Hambraeus (plus jeune d’une génération environ) 
en quelque sorte est allé plus loin et a présenté 
toutes sortes de musique — pas seulement la 
musique occidentale — dans les programmes. 


Parmi les productions importantes pour les 


amateurs de musique suédois il y eut ses entretiens 
avec Olivier Messiaen — aussi t6t que 1953, bien 
avant que la musique de Messiaen n’envahisse la 
Suéde. Il présenta également les théories et 
pratiques de la micro-tonalité de Alois Haba. John 
Cage, qui bientét devint le gourou de |’ avant- 
garde suédoise, est une autre personnalité qui a été 
présentée par les techniques radiophoniques. La 
liste des compositeurs que Bengt Hambraeus a fait 
connaitre, que ce soit ses contemporains ou des 
chefs de file internationaux, est exhaustive. C’est 
typique de sa remarquable versatilité qu’il ait 
également écrit aussi intensément sur eux et leur 
musique, avec enthousiasme et une profonde 
connaissance de leurs techniques de composition 
et leur esthétisme. 


Il y a quelques points de repére qui illustrent 
son approche innovatrice. I] a été l’un des 
premiers membres du conseil du périodique 
trimestriel Nutida Musik (créé en 1957), le 
programme officiel de la série de concert du 
méme nom (créée en 1954), et le forum par 
excellence pour les trés documentées, larges et 
souvent passionnées présentations reliées a tout 
ce qu’a l’époque on connaissait, aimait ou méme 


was taken when the Music Department hired the 
important composer Ingvar Lidholm as chamber 
music director in 1956. Hambraeus was another 
of the new composers that came to lend their 
imprint on programming of what was going on in 
the invigorated music world — not always to the 
liking of the conservative music lovers who have 
always dominated that specific world. This 
tendency was strongly accentuated when another 
leading composer, Karl-Birger Blomdahl, became 
Music Director in 1965. He, with Lidholm, Sven- 
Erik Back, Sven-Eric Johanson and others, had 
formed the so-called Monday Group, introducing 
post-war tendencies of new music (starting with 
Bartok, Hindemith and others; by-and-by going 
into the Second Viennese School of Schoenberg & 
Co). Bengt Hambraeus (roughly one generation 
younger) in many respects went even further, and 
introduced all kinds of music — not only Western 
art music — into the programmes. 


Among important introductions for Swedish music 
lovers were his interviews with Olivier Messiaen 
— as early as 1953, and well in advance of the 
invasion of Messiaen’s music that later swept over 
Sweden. Also, Alois Haba’s microtonal theories 
and practices were presented. John Cage, who 
soon became the guru of the Swedish avant-garde, 
was another of the personalities introduced with 
typically “radiophonical” techniques. The list of 
musical introductions of his own contemporaries 
and other leading international composers is 
exhaustive. It is typical of his remarkable 
versatility that Hambraeus also wrote intensely 
about them and their music, with enthusiasm and 
also with an intimate knowledge of compositional 
techniques and esthetical foundations. 


There are some landmarks that illustrate his 
innovative approach. He was one of the first 
board members of the important quarterly (or 
sometimes bi-monthly) review Nutida Musik 
(introduced in 1957) that was the official 
programme book for the concert series of the 
same name (opening in 1954), and quickly 
became the leading forum for very informative, 
broad, and often quite heated presentations of 
all things related to what was then still known, 
favoured, or hated as avant-garde music. 
Hambraeus over the years (1957-1988) 
contributed no fewer than 92 articles on almost 
everything. (Typically enough, his first was on 


haissait dans la musique d’ avant-garde. Au cours 
des ans (1957-88) Hambraeus a écrit pas moins de 
92 articles sur 4 peu prés tout. (Evidemment, le 
premier portait sur Anton Webern...) Ces 
commentaires étaient également utilisés lors des 
diffusions radiophoniques. 


Il n’est pas étonnant qu’ il fut celui qui ait introduit 
et promu la nouvelle musique électronique (et ce 
dés sa premiére année comme réalisateur le 31 mai 
1956), déclarant que “c’ était la premiére fois que 
le son sinusoidal, neutre et audacieux, avait acquis 
un défenseur public 4 la radio — ce son sinusoidal 
qui, pour les humains, évoque la peur tel ‘un 
dangereux outil de science-fiction’.” Le haut- 
parleur a été son premier professeur, et il a 
continué d’ apprendre comment promouvoir ce qui 
pouvait étre communiqué — recherchant avec ce 
nouveau média toutes les ressources qui pouvaient 
faire des miracles a partir de ces “dangereux”’ sons 
sinusoidaux et de leurs enveloppes, ainsi qu’il l’a 
fait toute sa vie avec les mystéres sonores des 
tuyaux de son orgue bien-aimé et de leur systéme 
de traction. 


En fait, Bengt Hambraeus a montré trés tt des 
talents pour la réalisation et ce, bien avant d’étre 
engagé par la Radio suédoise. [1 a souvent parlé 
des influences importantes qu’avait également 
eues sur sa pensée musicale sa participation aux 
célébres enregistrements des musiques folkloriques 
traditionnelles dans les provinces suédoises. Il a 
également participé au début des années 1950 a 
plusieurs programmes de musique nouvelle, plus 
particuliérement ceux des étés de Darmstadt. II 
faut également noter son grand intérét pour la 
musique “exotique” des diverses cultures et les 
insertions fréquentes qu’il fit de la musique de 
cour japonaise dans ses propres compositions. 


Un souvenir personnel de _ 1’importance 
d’ Hambraeus comme porte-parole radiophonique 
de la musique nouvelle illustre bien son efficacité 
et Sa versatilité. Nous étions un petit groupe dans 
la ville de Malm6 (quelque 650 km au sud de 
Stockholm) a essayer d’y établir les bases de la 
musique nouvelle. Dés qu’il eut connaissance de 
nos projets, il a fait en sorte que le concert que 
préparaient Karlheinz Stockhausen, David Tudor 
et Christoph Caskel, avec Zyklus comme piéce 
principale, passe chez nous. Grace 4 son talent 
pour conclure des ententes rapidement, la société 
de musique nouvelle Ars Nova de Malm a ainsi 
pu magnifiquement inaugurer sa série de concerts, 


Anton Webern.) These comments normally also 
served as the introduction to the musical 
broadcasts. 


No wonder that he was the one who introduced 
and eagerly promoted the newly born electronic 
music (even in his first year as official radio 
producer, on May 31, 1956), declaring that “this 
was the first time that the neutral and adventurous 
sine tone has acquired its public defender at the 
radio — that sine tone that evokes fear as a 
‘dangerous tool of science fiction’ among 
humans”. The loudspeaker had been his first 
teacher, and he continued to learn how to promote 
what it could communicate — investigating all its 
resources with the new media that made miracles 
out of those “dangerous” sine tones and all their 
envelopes — as he investigated all his life the sonic 
mysteries of his beloved organ pipes and their 
traction apparatus. 


In fact, Bengt Hambraeus demonstrated early 
talent as a radio producer well in advance of 
being hired at the Swedish Radio. He often 
spoke about the important influences (also in his 
own musical thinking) of participating in 
famous recordings of traditional “folk” music 
around the Swedish provinces. He also 
participated in the early 50's in many programs 
of new music, most notably reporting from the 
Darmstadt summers. Also noteworthy is his 
great interest in “exotic” music from different 
cultures, and his many instances of alluding to 
Japanese court music in his own compositions. 


A personal memory of Hambraeus’ importance 
as a radio “loudspeaker” for new music will 
illustrate the efficiency and versatility of Bengt 
Hambraeus. We were a small group in the 
southern city of Malm6 (some 650 km south of 
Stockholm) trying to establish new music there. 
As soon as he learned about our ambitions, he 
organized a detour for the concert that 
Karlheinz Stockhausen was preparing with 
David Tudor and Christoph Caskel, with Zyklus 
as a center piece. With his talent for arranging 
quick fixes, the Ars Nova society for new music 
in Malmo could magnificently inaugurate its 
series Of concerts, happenings, and radio 
productions in 1960 with this production. I had 
never met Hambraeus at that point (later 
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happenings et productions radiophoniques en 
1960. Je n’avais jamais rencontré Bengt 
Hambraeus 4 ce moment-la (plus tard nous 
aurions plusieurs rencontres) — et c’ était grace a 
Sa voix sur les ondes de la radio que nous, 
provinciaux isolés, avions pu_ prendre 
connaissance de ce qui se passait dans le monde de 
la musique nouvelle, et avions méme pu interagir 
avec les grands centres. Les géants de 1’éther 
comme Bengt Hambraeus nous ont donné ce que 
son ami John Cage appelait de si charmante facon 
“Happy new ears” (“Bonnes oreilles!’’)! 


Hans Astrand 
13 septembre 2001 


Hans Astrand, chef de choeur suédois, critique et 
musicologue. Ex-directeur artistique de la société de 
musique nouvelle Ars Nova de Malmo. Ex-secrétaire 
général de l’Académie royale de musique de 
Stockholm. 


we did meet often) — and it was through his voice 
over the radio waves that we isolated provincials 
learned what went on in the new music worlds, 
and could even interact with its great music 
centres. Giants of the ether like Bengt Hambraeus 
gave us all what his friend John Cage so nicely 
called “Happy new ears”! 


Hans Astrand 
September 13, 2001 


Hans Astrand, Swedish choir conductor, music 
critic and musicologist. Former Artistic Director of 
the Ars Nova society for new music in Malm6. 
Former Secretary General of the Royal Music 
Academy in Stockholm. 


La Musique de Bengt Hambraeus et la Cathédrale 
Saint-Sebald 4 Nuremberg 


Déja au moment de mes études a Fribourg, j'ai connu 
les oeuvres de Hambraeus grace a notre ami commun, 
le théologien, compositeur et spécialiste de l’orgue 
Ernst Karl Réssler. Ce sont les Constellations I et II 
qui ont le plus suscité mon intérét. J’étais surtout 
fasciné par les innovations sur le plan de la 
composition, par ses études de musique électronique 
4 Cologne Doppelrohr et 4 Milan Constellation II, 
par l’apport de possibilités inusitées de l’orgue, 
comme des mélanges insolites de jeux, des sons 
produits grace 4 des changements dans la pression du 
vent, apparaissant et s’éteignant lentement, par les 
rythmes indépendants d’interférence, son utilisation 
de citations et de parodie. Aprés /nterferenzen et les 
Tre Pezzi per Organo il y avait Responsorien, 
Praeludium, Kyrie et Sanctus de méme que 
Motettum Archangeli Michaels, oeuvres qui ont 
amené les mémes techniques dans le domaine de la 
musique liturgique, créant ainsi une image sonore a la 
fois contemporaine et archaique. 


A Yautomne de 1969 je suis devenu organiste 4 la 
Cathédrale Saint-Sebald 4 Nuremberg. Lors de mon 
premier concert j’ai joué Nebulosa dont j’avais donné la 
création quelques jours auparavant a Stuttgart. Par la 
suite j'ai domné énormément d’exécutions de cette 
oeuvre. Je |’ai aussi utilisée dans mon enseignement en 
tant que remarquable exemple d’ improvisation avec des 
nouvelles techniques. 


Bengt et moi partagions la méme vénération pour Max 
Reger. J’ai créé sa Toccata — Monumentum Max Reger 
en 1973 pendant la 22° Semaine internationale d’ orgue 
de Nuremberg 4 la Cathédrale Saint-Sebald. Aprés sa 
création 4 Vancouver en 1975 j’ai donné la création 
européenne de Ex Tempore. Je tiens cette oeuvre a 
coeur. Je l’ai jouée trés souvent. Le 5 octobre 2000, peu 
apres la mort de Bengt, je l’ai jouée en son hommage 
lors d’un ‘récital nocturne’ a Saint-Sebald. Par ses 
visites 4 Nuremberg, il a appris a connaitre et a aimer la 
Cathédrale Saint-Sebald, complétement détruite dans les 
derniers jours de la guerre en 1945 et rebatie au cours 
des décennies suivantes. L’orgue historique, bati de 
1440 a 1444 par le facteur d’ orgue Heinrich Traxdorf de 
Mainz, a péri dans les flammes suite au bombardement. 
Le savant aveugle Conrad Paumann y travaillait et y a 
écrit son Fundamentum organisandi édité en 1450. 
Toute une série d’organistes importants, y compris 
Johann Pachelbel, ont joué sur cet instrument qui a 
survécu cing siécles! C’est en octobre 1975 qu’a été 
inauguré le nouvel orgue avec 84 jeux, fabriqué par la 
maison Peter a Cologne d’aprés les directives de notre 
ami E.K. Rossler. 


Pour ce nouvel orgue Bengt a écrit une de ses plus 
importantes oeuvres, le concerto Continuo — a 
partire da Pachelbel que j'ai commandé avec 
Vaide de la Radio allemande 4 Baden-Baden 
(Stidwestfunk). J’ ai créé |’ oeuvre avec |’ orchestre de 
la Siidwestfunk sous la direction d’Ermest Bour au 
cours de la 25° Semaine internationale d’orgue de 
Nuremberg. Bengt, qui avait donné des indications 


The Music of Bengt Hambraeus and the St. Sebald 
Cathedral in Nuremberg 


Already in my student days in Freiburg I came to 
know the works of Hambraeus through our common 
friend, the theologian, composer and organ scholar 
Ernst Karl Réssler. The Constellations I & II aroused 
my greatest interest. 1 was especially fascinated by 
the innovative advances into new compositional 
territory, his electronic Studies in Cologne 
Doppeirohr and in Milan Constellations II, the 
inclusion of unused possibilities of the organ, such as 
unusual mixtures of stops, sound produced through 
changes in wind pressure, slowly appearing and 
extinguishing, the use of independent interference 
rhythms in the compositional materials, his “time- 
capsule thinking” using quotations and mumicry. After 
Interferenzen, the Tre Pezzi per Organo, he 
composed Responsorien, Preludium, Kyrie and 
Sanctus as well as Motetum Archangeli Michaelis 
which introduced these same techniques into the area 
of liturgical music, creating a sort of contemporary- 
archaic sound image. 


In the autumn of 1969 I became church musician at 
the St. Sebald Cathedral in Nuremberg. In my first 
concert there I played Nebulosa of which I had given 
the first performance a few days earlier in Stuttgart. 
From then on I gave an enormous number of 
performances of this work and used it in my teaching 
as an extraordinary example of improvisation with 
new techniques. 


Bengt and I shared our reverence for Max Reger. I 
gave the first performance of his Toccata 
Momumentum Max Reger in 1973 as part of the 22" 
International Organ Week in Nuremberg (ION) in the 
St. Sebald Cathedral. After its first performance in 
Vancouver in 1975, I gave the first European 
performance of Ex tempore. This work is especially 
close to my heart. I played it very often. On October 
5", 2000, just after Bengt’s death, I played it in a St. 
Sebald “Night Recital” as a tribute to his memory. 
Through his visits to Nuremberg he came to know and 
tolove the St. Sebald Cathedral, completely destroyed 
in the last days of the war in 1945 and rebuilt over the 
following decades. The historic organ built from 1440 
to 1444 by the organ builder Heinrich Traxdorf of 
Mainz, was destroyed in the inferno of bombs. The 
blind scholar Conrad Paumann worked with this 
organ and wrote there his Fundamentum organisandi 
published in 1450. A whole series of important 
organists including Johann Pachelbel played on this 
organ which survived for five centuries. The new 
organ with 84 steps, built by the Peter Company of 
Cologne under the direction and following the 
specifications of our friend E.K. Réssler, was finally 
inaugurated in October 1975. 


For this new organ Bengt wrote one of his most 
important works, the organ concerto Continuo — a 


partire da Pachelbel which I commissioned with 


the help of the Southwest German Radio in Baden 
Baden. I gave the performance with the Siidwestfunk 


~ 


doom 


précises pour les jeux, était assis en tant qu’ assistant 
aux sommiers ou il réglait lui-méme les modifications 
dans la pression de |’ air. Dans le livret accompagnant 
le CD produit aprés l’enregistrement du concert. 
Bengt a écrit : “On peut traduire le titre de |’oeuvre 
ainsi Je continue sur un chemin venant de 
Pachelbel. Mais le mot continuo refléte le rapport 
avec la musique de Pachelbel. Ce rapport a été établi 
pour plusieurs raisons. Evidemment il a été un des 
organistes les plus célébres de Saint-Sebald. Mais il 
y a aussi l’église elle-méme, complétement détruite 
pendant la deuxiéme guerre mondiale et 
miraculeusement rebatie, pierre par pierre, pour 
reprendre son apparence d’origine.... A la fin, une 
citation de Aria Sebaldina de Pachelbel apparait 
comme |’esprit-méme de l’église, qui a survécu en 
dépit de la catastrophe. J’ ai écrit Continuo comme un 
requiem pour tous les sites religieux du monde qui ont 
été vandalisés, détruits ou abandonnés au cours de 
histoire. Il y a en trés peu qui ont connu une 
résurrection comme Saint-Sebald.” 


C’est aussi 4 Saint-Sebald qu’eurent lieu les créations de 
Constellation IV (1978) pour orgue et percussion 
(dédiée 4 Werner Jacob, Siegfried Fink et l’orgue de 
Saint-Sebald) et de Constellation V (1983) pour deux 
sopranos amplifiés, choeur et orgue. 


Meteorus (1993), commandée grace au programme 
de soutien a la culture de l’entreprise Siemens, était 
la premiére oeuvre écrite pour le Concours 
d'interprétation pour organistes de la Semaine 
internationale d’orgue de Nuremberg, la demiére 
oeuvre de Bengt écrite pour Saint-Sebald et la 
demiére 4 m’étre dédiée. Ainsi, 4 partir de 
Constellations, Interferenzen, Toccata—Momentum 
per Max Reger, Continuo — a partire da Pachelbel, 
encore une fois Bengt a fait le grand saut jusqu’a 
cette oeuvre concentrée de onze minutes aux gestes 
véhéments, aux flots méditatifs, aux pages virtuoses 
et brillantes et aux oasis de silence: une synthése 
convaincante de sa production dans son style de la 
maturité — un grand succés! 


Parmi tous les éléves, soit dans les années 1970 a 
l’Ecole internationale d’ été pour organistes 4 Harleem, 
soit au cours de mes 22 années d’enseignement au 
Hochschule fiir Musik & Stuttgart, j'ai pu promouvoir 
les oeuvres de Hambraeus et, 4 cause de notre longue 
amitié et association, transmettre une compréhension 
miirie de ses idées musicales. Pour Bengt l’orgue de 
Saint-Sebald était |’ instrument idéal pour commumniquer 
ses idées musicales. J’espére qu’a l’avenir Saint-Sebald 
sera encore un lieu pour la propagation des oeuvres de 
mon vieil ami immortel Bengt. 


Werner Jacob 
Nuremberg, 17 septembre 2001 
traduit de l’allemand par Bruce Mather 


Werner Jacob, organiste et wi curd allemand. Organiste 


et directeur musical a la Cathédrale St-Sebald. Fondateur et 
directeur de St-Sebald Nacht Konzerten, série consacrée a la 
musique contemporaine pour orgue. 


Orchester under the direction of Emest Bour as part of 
the 25" International Organ Week in Nuremberg. Bengt, 
who had given precise indications for the registration, sat 
as an assistant at the wind chest where he regulated 
himself the changes in wind pressure. In the booklet 
accompanying the CD produced from the radio 
broadcast recording Bengt wrote: “The title of the work 
can be translated ‘I continue, on the road with 
Pachelbel’, but the word continuo refers also to the 
constant relationship to Pachelbel’s music. There are 
many reasons why this relationship is established. 
Obviously, he was one of the most famous organists of 
St. Sebald. But there is a matter concerning the church 
building itself. During the Second World War it was 
completely destroyed — but it was miraculously rebuilt, 
stone by stone, to its original appearance during the 
following decade... At the very end, a quote from 
Pachelbel’s Aria Sebaldina appears as the very spirit of 
the church itself, which survived in spite of the 
catastrophy. I wrote Continuo as a Requiem to all of 
those shrines and sites for worship in all cultures of the 
world which had been vandalized, destroyed or 
abandoned over thousands of years. Very few of them 
had a resurrection like St. Sebald in Nuremberg.” 


Also in St. Sebald occurred the first performance of 
Constellation IV (1978) for organ and percussion 
(dedicated to Werner Jacob, Siegfried Fink and the 
organ in St. Sebald) and of Constellation V (1983) 
for two amplified sopranos, choir and organ. 


Meteorus (1993) commissioned through the Siemens 
Culture Program, was the first work composed for the 
Organ Performance Competition of the International 
Organ Week in Nuremberg, his last work written for 
St. Sebald and last work dedicated to myself. So from 
Constellations, Interferenzen, Toccata—Monumentum 
per Max Reger, Continuo — a partire da Pachelbel, 
once again Bengt jumped a great span to the eleven 
minute, concentrated piece with vehement gestures, 
meditative islands, brilliant virtuoso parts and oasis of 
silence: a convincing synthesis of his production in his 
mature style — a great success! 


In my many students, be it in the 1970's at the 
International Summer School for Organists in Haarlem 
or in my 22 years as teacher at the Stuttgart Hochschule 
fiir Musik, 1 was able to promote interest in Hambraeus 
and, because of our long friendship and close 
association, to communicate my mature understanding of 
his musical ideas. Bengt considered the organ at St. 
Sebald to be the ideal instrument for his musical ideas. 
I hope that St. Sebald will continue to be a focal point 
and centre for the propagation of the works of my 
immortal old friend Bengt. 


Werner Jacob 
Nuremberg, September 17", 2001 
translated from German by Bruce Mather 


Note: German organist and composer, Organist and Music 
Director at St-Sebald Cathedral where he created and 
managed the St-Sebald Nacht Konzerten devoted to 
contemporary organ music. 


BENGT HAMBRAEUS 
(1928-2000) 


Bengt Hambraeus nait 4 Stockholm, en Suede, en 1928. Il étudie l'orgue avec Alf Linder et il 
entreprend des études de musicologie, des religions et d'histoire de l'art 4 l'Université d'Uppsala, ou 
il obtient un doctorat dont la thése porte sur la musique de luth de la Renaissance. De 1957 4 1972, 
il travaille pour la Radio suédoise. D'abord réalisateur d'’émissions musicales, il devient ensuite chef 
de la division de musique de chambre, puis chef de la production musicale. 


Comme compositeur, Hambraeus s'inscrit au sein de l'avant-garde suédoise des années cinquante; il 
a été l'un des pionniers du développement de la musique électronique dans son pays. Bon nombre des 
concepts sonores qu'il met au point dans sa musique électronique dérivent de ses études sur l'acoustique 
du son de l'orgue. Réciproquement, de nombreuses innovations que l'on retrouve dans sa musique 
d'orgue peuvent s'apparenter au matériel sonore de sa musique électronique. Il a également composé 
de nombreuses oeuvres pour orchestre, choeurs, solistes et ensembles de musique de chambre. 


Dans le monde entier, on voit dans la musique d'orgue de Bengt Hambraeus une importante 
contribution au répertoire del'instrument. L'un des événements marquants fut I'éxécution de son Livre 
d'orgue au Festival d'orgue de Stockholm 1985. Hambraeus a regu de nombreux prix internationaux 
et ses oeuvres ont été enregistrées sur disque au Canada, aux Etats-Unis ainsi qu'en Europe. [notes 
tirées du “Festival de Musique Contemporaine, Hommage 4 Bengt Hambraeus & Alcides Lanza”, 
Janvier, 1989] 


Bengt Hambraeus was born in Stockholm, Sweden. He studied organ with Alf Linder and at the 
University of Uppsala he undertook studies in Musicology, History of Religion, and Art History. He 
wrote his PhD dissertation on Renaissance Lute Music. From 1957 until 1972 he worked for the 
Swedish Broadcasting Corporation. Starting out as a music producer, he later became Head of the 
Chamber Music Division and then Head of Music Production. In 1972 he came to Canada to take a 
position as Professor of Composition and Theory at McGill University. 


As a composer, Hambraeus was part of the Swedish avant-garde in the fifties and was a pioneer in the 
development of electronic music in his country. Many of the sound concepts that he developed in his 
electronic music were derived from his studies of the acoustics of organ sound. In a reciprocal manner, 
many of Hambraeus' innovations in his organ works can be related to the sonic material of his electronic 
music. He has also composed numerous works for orchestra, choir, solo, and chamber ensembles. 


The organ music of Bengt Hambraeus is internationally regarded as one of the important contributions 
to the repertoire of the instrument. The 1985 Stockholm Organ Festival featured his music with a 
performance of the Livre d'orgue as one of the highlights. Hambraeus has been the recipient of many 
international awards and his works have been released on records in Canada, the USA and Europe. 


[Notes from the program of “Contemporary Music Festival: Hommage a Bengt Hambraeus & Alcides 
Lanza”, January 1989] 


BENGT HAMBRAEUS 
[1928-2000] 


Remarques préliminaires / Introductory remarks: Prof. Bruce Mather 


oo oOo 4 
Rapsodia II - quasi una leggenda, drammatica - per pianoforte [1994] 
Bruce Mather, piano 


Livre d'orgue [1981], Vol. II 
Prélude sur les Pleins-Jeux 
Mouvement perpétuel 
Récit de Tierce en taille (II) 
Récit de Nazard 
Postlude sur les Grands-Jeux 
John Grew, orgue / organ 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Five Psalms [1987] pour choeur mixte/for mixed chorus a cappella (extraits/ excerpts) 
I: Psalmus 97 (95): Cantate Domino 
Ii: Psalmus 150: Laudate Dominum 
Les Chanteurs d'Orphée / The Orpheus Singers 
Peter Schubert, chef / conductor 


Cinque Studi Canonici per due Flauti [1988] 
I. Canon alla seconda maggiore 
IJ. Canon al rovéscio, alla quarta, con perno nella seconda minore 
III. Canon per augmentazione e diminuzione, alla terza maggiore 
Heather Howes, Sylwia Niedzwiecka, flite / flute 


Loitsu [Incantation] [1991], pour soprano et piano/for soprano and piano 
Madeleine Palmer, soprano 
Paul Helmer, piano 


Three Dances [1986], pour accordéon et percussion/for accordion and percussion 
Joseph Petric, accordéon / accordion 
D'Arcy Philip Gray, percussion 
ooo ooo 
Bruce Mather, alcides lanza, directeurs artistiques / artistic directors 


Le concert de ce soir sera diffusé le dimanche 20 ij S This evening’s concert will be broadcast on 
janvier 2002 a 12 h 05 dans le cadre de |’émission ; Sunday, January 20, 2002 at 12:05 p.m. on Music 
Music from Montreal, animée par Kelly Rice, etsera from Montreal with host Kelly Rice. The concert 

, _ will be rebroadcast later this season on Two New 
Hours, animée par Larry Lake les dimanches 4 22 h : Sa Hours, heard Sundays at 10:05 p.m. with host 
05 sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Larry Lake on CBC Radio Two, 93.5 FM in 
Montréal. Montreal. 


rediffusé ultérieurement 4 l’émission Two New CBC # 


Producer/réalisateur : Kelly Rice 
Assistant : Scott Tresham 
Sound engineers/preneurs de son : Dominic Beaudoin, Pierre Lévesque 


Rapsodia II, quasi una leggenda drammatica, per 
pianoforte 

Les deux Rapsodia de 1994 sont dédiées 
respectivement 4 Hans Palsson et Elisabeth 
Bostrém. L'indication au début de Rapsodia II, 
"quasi una leggenda drammatica” décrit trés bien 
l'esprit de l'oeuvre, sa grande énergie. [B.M.] 


Livre d'orgue 

Hambraeus a écrit sur cette piéce: "Mon Livre 
d'orgue est marqué par deux réalités importantes : la 
tradition qu'attestent les Livres d'orgue classiques 
francais des XVII° et XVIII° siécles, ainsi que 
l'installation 4 la Salle Redpath d'un instrument 
magnifique construit par Hellmuth Wolff selon les 
principes des facteurs d'orgue des mémes siécles. En 
fait, mon Livre d'orgue fut composé en méme temps 
que la construction de l'orgue. Il y a 48 mouvements, 
ou 4 groupes de 12 piéces de plus en plus difficiles. 
L'organiste peut exécuter n'importe quel nombre et 
dans n'importe quel ordre selon les besoins du 
moment. [BH] [notes tirées du programme du 
Festival de musique contemporaine 3 de McGill, 
"Tuyaux et anches...", 22-25 mars 1984] 


Five Psalms 

Les Five Psalms, pour choeur mixte a capella, ont 
été écrits en 1987. Le compositeur a utilisé des 
textes latins (Versio Vulgata) pour les psaumes I et 
III et des textes anglais pour les autres. Ce soir nous 
chantons seulement ceux en latin. Dans Cantate 
Domine le compositeur utilise des imitations en 
canon qui convergent vers des harmonies verticales, 
exigeant le chant “d’un nouveau chant au Seigneur, 
qui a fait des choses merveilleuses... mais le chant 
doit inclure un grand bruit avec la participation de la 
harpe, des trompettes et cornets, créant ainsi un 
joyeux tintamarre devant le Seigneur’. La 
déclamation vivante du texte nous rappelle la 
musique de la Renaissance, mais les irrégularités 
rythmiques et la dissonance indiquent aussi une 
influence néo-classique. De l'autre cété, dans 
Psaume 150 (Laudate Dominum), le choeur chante 
“Célébrez le Seigneur dans son sanctuaire, dans le 
firmament de sa puissance”. Le texte permet au 
compositeur de faire écho aux sons des trompettes, 
du psalterium et des harpes, aussi bien qu’a 
l’impression de danse. Hambraeus utilise plus 
l’écriture linéaire pour les voix, incluant de long 
duos pour les sopranos en divisi contrastant avec les 
trois voix graves, quelques solos, et une notation 
plus libre. On atteint l’apogée avec les mots Omnis 
spiritus laudet Dominum!, terminant par un 
Alleluia! extasié. [PS] 


Rapsodia II, quasi una leggenda drammatica, per 
pianoforte 

The two Rapsodia of 1994 are dedicated respectively 
to Hans Palsson and Elisabeth Bostr6m. The 
indication at the beginning of Rapsodia II, "quasi una 
leggenda drammatica" describes very well the spirit of 
the work, its great energy. [B.M.] 


Livre d'orgue 

On the occasion of the premiere, Hambraeus wrote: "My 
Livre dorgue was inspired partly by the classical French 
Livres dorgue from the 17" and 18" Centuries and partly 
by the magnificent new organ in Redpath Hall which was 
built by Hellmuth Wolff in the old French tradition. 
Actually, it was composed while the organ was being 
built. The work's 48 movements are divided into four 
main parts, each of which is a complete suite. There is a 
progressive degree of difficulty, from the easier pieces in 
the first part until the most difficult in book IV. The 
player is free to select any order of pieces for any given 
occasion." [BH] [notes taken from the McGill 
Contemporary Music Festival 3, ‘Pipes and reeds’, March 
22-25, 1984] 


Five Psalms 

The Five Psalms for mixed choir a capella, were 
written in 1987. The texts used by the composer 
alternate between Latin [Versio Vulgata], for 
Psalms I and III, and the use of English text for the 
remaining three in the set. Tonight we sing only the 
two in Latin. In Cantate Domine the composer 
utilizes canonic imitations that converge in vertical 
harmonies, calling for the singing of “a new song to 
the Lord, who has done marvelous things... but the 
song has to include a loud noise with the 
participation of the harp, with trumpets and cornets 
making a joyful noise before the Lord”. The lively 
text declamation reminds us of Renaissance music, 
but the rhythmic irregularities and dissonance also 
point to neo-classical influence. On the other hand, 
in Psalmus 150 [Laudate Dominum], the choir 
sings “Praise the Lord in his sanctuary, in the 
firmament of his power”. The text allows the 
composer to echo the sound of trumpets, the psaltery 
and harps, as well as the feeling of dance. 
Hambraeus uses more linear writing for the voices, 
including long duos for divided sopranos contrasting 
with the lower three voices, some solo lines, and 
freer notation. A climax is reached with the words 
Omnis spiritus laudet Dominum!, closing with the 
ecstatic Alleluia! [PS] 


Cinque Studi Canonici per due Flauti [1988] 

I. Canon alla seconda maggiore 

Il. Canon al rovéscio, alla quarta, con perno nella 
seconda minore 

If]. Canon per augmentazione e diminuzione, alla 
terza maggiore 


Ces canons on été dédiés par le compositeur aux 
flitistes de l'Université McGill - Timothy Hutchins, 
Elizabeth Haslett, Rhian Kenny, Jill Rothberg...et 
beaucoup des autres." L'oeuvre a été composée en 
aodt 1988. La premiére mondiale a été réalisée dans 
un concert du group GEMS, avec Jill Rothberg et 
Elizabeth Haslett [Salle de Concert Pollack, 3 
octobre 1989]. 


Loitsu [1991] 

Le terme finnois Loitsu signifie ‘incantation’, 
Cest-a-dire «des paroles magiques pour opérer un 
charme, un sortilége » (dictionnaire Robert). En 
l'absence de mots, Bengt Hambraeus utilise diverses 
techniques vocales pour peindre une image sonore. 
Des vocalises, ululations et cris évoquent l'expérience 
de la chanteuse en transe. Des syllabes avec des 
consonnes occlusives imitent les maracas qu'elle agite, 
et peuvent représenter aussi des paroles magiques. 
Loitsu commence avec un rythme tambouriné au 
piano. Homme érudit, Hambraeus savait certainement 
que, dans les rites chamaniques, la percussion peut étre 
utilisée pour marquer une transition du profane au 
sacré; de plus, la répétition rythmique aide 4 entrer en 
transe. La chanteuse commence en faisant des sons 
avec bouche fermée. Les motifs de maracas alternent 
ensuite avec des vocalises; sa transe continue jusqu'a 
la fin, au moment ot la chanteuse jette un sort a 
l'auditoire. 


Trois Danses pour accordéon et percussion 
Ecrites au printemps de 1986, Trois Danses sont une 
commande de Radio-Canada pour _1'éminent 
accordéoniste Joseph Petric. Trois Danses ont comme 
sous-tite Quasi una mascherata  [presqu'une 
mascarade]. L'inspiration vient de danses rituelles de 
pays et d'époques de la Renaissance, dans les rites de 
tribus africaines ou dans les piéces théatrales de l'Asie 
de l'est. Des citations de Bach et Mozart paraissent 
comme des personnages dans la mascarade et 
disparaissent par la suite. 


Cinque Studi Canonici per due Flauti [1988] 

I. Canon alla seconda maggiore 

II. Canon al rovéscio, alla quarta, con perno nella 
seconda minore 

III. Canon per augmentazione e diminuzione, alla 
terza maggiore 


These canons have been dedicated by the composer 
"To the flutists at McGill University - Timothy 
Hutchins, Elizabeth Haslett, Rhian Kenny, Jill 
Rothberg...and many more." They were composed 
in August, 1988 and premiered during a GEMS 
concert, with flutists Jill Rothberg and Elizabeth 
Haslett. The concert took place at Pollack Hall on 
October 3, 1989. 


Loitsu [1991] 

Bengt Hambraeus translated the Finnish word Loitsu as 
‘incantation’, which is “‘a magical formula, chanted or 
spoken, or...any act or ceremony performed, to produce 
a magical effect’ (Oxford English Dictionary). While 
Loitsu has no recognizable words, Hambraeus uses vocal 
effects to paint a sound picture: vocalises, ululations and 
cries represent the experience of the entranced singer. 
Sharply articulated, percussive syllables, both sung and 
whispered, evoke the sound of the maracas she plays, and 
may also function as the magical formula. Loitsu begins 
with a repeated drum-like rhythm in the piano. Given 
Hambraeus’ encyclopaedic knowledge, he certainly 
understood how percussion is used in shamanistic rites. 
It marks the transition from the secular to the sacred, 
while rhythmic repetition produces altered states of 
consciousness. The rhythms continue as the singer hums 
while she enters into trance. The maracas motifs 
alternate with the entranced singer’s vocalisations until the 
final moment when the spell is cast...over the audience. 


Three Dances for accordion and percussion 
Commissioned by the CBC for the eminent accordion 
player Joseph Petric. "Three Dances" is subtitled Quasi 
una mascherata [almost a masquerade]. It was 
inspired by ceremonial and ritual dances from various 
countries and historical periods, dances in which 
masks are worn in order to disguise the participants 
during a carnival of the Renaissance, in African tribal 
rites or in East Asian plays. Some fragments of Bach 
and Mozart appear as characters in this masquerade 
and then disappear. 


Hommage 4 Bengt Hambraeus 


Il est passé parmi nous comme une sorte de géant discret. 
Tout géant posséde une grande force, mais ce qui ma 
toujours frappé chez lui cest son extréme délicatesse, sa 
finesse et sa sensibilité ainsi que, et surtout, son ouverture 
desprit et une insatiable curiosité. 


Je me souviens dun coup de téléphone, aprés mon retour 
d'Extréme-Orient, ot il me demandait des renseignements 
sur tel ou tel point technique qui I'intéressait. Plus que le 
sujet abordé, c'est la modestie de l'érudit qui me frappa le 
plus. Quel exemple! A la Société de Musique 
Contemporaine du Québec, son apport, par les points de vue 
qu'il apportait, fut trés enrichissant. 


Ce qui m'étonnait également chez lui c'est une certaine 
rigidité faisant quelquefois écran, comme une 
protection, 4 sa si conviviale sensibilité de poéte. 
Géant discret. Trop discret. Quant on voit la liste 
impressionante de ses oeuvres et les directions qu'elles 
explorent, on ne peut que souhaiter qu’elles soient 
connues dans leur intégralité. 


En ce sens ce concert-hommage en est une belle amorce. 
Ainsi Bengt (le "bénit") continue-t-il 4 vivre parmi nous. 


Gilles Tremblay 
Le 31 aoat 2001 


On retrouve dans la musique de Bengt Hambraeus 
plusieurs de ses préoccupations musicales et sociales. 
Ainsi, l’utilisation éclairée d’idiomes 
ethnomusicologiques comme ceux issus du folklore 
suédois, de la musique japonaise, des musiques des 
peuples autochtones et d’autres s’ harmonise de facon 
originale avec son écriture strictement musicale. 


Son arrivée au Canada en 1972 lui a permis de vivre dans 
une société de plus en plus multi- culturelle qui lui a offert 
toutes les possibilités pour exprimer sa créativité 
musicale. Ainsi, sa musique pour orgue sort du “ghetto 
contrapuntique” (W. Jacob), sa musique 
électroacoustique bénéficie de ses connaissances élargies 
des cultures musicales du monde et sa musique pour 
choeur innove par certaines techniques vocales. 


Son enseignement et ses ocuvres musicales ont apporté au 
milieu montréalais un souffle et un esprit qui continuent 
de vivre et d’alimenter le travail des compositeurs et des 
musiciens. Merci Bengt Hambraeus de nous avoir choisis 
et donné le meilleur de vous-méme. 


Mireille Gagné 
Directrice 
Centre de musique canadienne au Québec 


Tribute to Bengt Hambraeus 


He moved among us as a discreet giant. Every giant 
has great strength, but what always impressed me was 
his thoughtfulness, sensitivity, as well as his open- 
mindedness and an insatiable curiosity. 


| remember a telephone call after my return from the 
Far East during which he asked me for information on 
various technical points. I was struck by the modesty 
of this great scholar. What an example! His 
contributions to the meetings of the Société de musique 
contemporaine du Québec were always very 
enriching. 


I also remarked a certain rigidity, a sort of protective 
screen for his convivial and poetic sensitivity. A 
discreet giant! When one sees the impressive list of his 
works and the manifold directions they explore, one 
can only hope that they all become known. 


This concert tribute is a great start. Thus Bengt "the 
blessed" will continue to live among us. 


Gilles Tremblay 
August 31*, 2001 


Many of Bengt Hambraeus’ musical and social 
concerns can be found in his music. Ethno- 
musicological idiomatic references such as Swedish 
folk music, Japanese music, First Nations music and 
others, are cleverly and originally combined to his 
strict music writing. 


Coming to Canada in 1972 gave him the possibility to 
live in a more and more multicultural society offering 
him all kinds of occasions to express his musical 
creativity. Therefore his music for organ is not limited 
by the “contrapuntal ghetto” (W. Jacob), his electro- 
acoustical music benefits from his vast knowledge of 
the world musical cultures and his choral music uses 
some very innovative voice technics. 


His teaching and his works brought to the Montreal 
milieu a soul and spirit that will continue to live and 
inspire composers and musicians. Thank you Bengt 
Hambraeus for choosing us and giving us the best of 
yourself. 


Mireille Gagné 
Director 
Canadian Music Centre in Quebec 


| 


J’ai le plaisir, au nom de CBC Radio Two, d’honorer la 
mémoire de Bengt Hambraeus. C’ était un artiste de trés 
grande envergure. C’ était aussi un altruiste, dévoué a la 
formation des jeunes compositeurs et soucieux de leur 
inculquer les valeurs de la créativité musicale qu’ il avait 
lui-méme toujours recherchées. Le professeur Hambraeus 
agissait comme force motrice dans le domaine de la 
musique contemporaine. Nous sommes également 
heureux d’accueillir les représentants de la Radio 
suédoise qui sont parmi nous ce soir. 


CBC Radio a été créée il y a plus de 60 ans, et ellen’a 
cessé depuis de soutenir et d’encourager les 
compositeurs canadiens grace aux nombreux 
débouchés de diffusion qu’elle leur procure, 4 son 
Concours national des jeunes compositeurs, et 4 son 
engagement continu a passer des commandes de 
nouvelles ceuvres de fagonréguliére. Une des piéces au 
programme de ce soir, Trois danses, pour accordéon 
et percussion, datant de 1986, est d’ailleurs une 
commande de CBC Radio Music. 


Nous sommes fiers de nous associer 4 la faculté de 
musique de 1’Université McGill pour souligner la 
carriére et l’ceuvre de Bengt Hambraeus. 


Janet Lea 


Chef de secteur, Musique 
CBC Radio 


On behalf of CBC Radio Two, I would like to pay 
tribute to the memory of Bengt Hambraeus. He was an 
artist of the very highest calibre. He was also a selfless 
man, dedicated to teaching young composers, and 
encouraging them to reach the same high standards in 
musical creativity as he upheld himself. Professor 
Hambraeus was an inspirational energy in the world of 
new music. We also extend a welcome to those who 
are here this evening representing Swedish Radio. 


Since its very beginnings more that 60 years ago, CBC 
Radio has supported the composers of this country 
through the many broadcast opportunities it provides, 
the CBC Radio National Competition for Young 
Composers, and through its on-going commitment to 
commissioning new works on a regular basis. One of 
the works on the programme this evening, Three 
Dances for Accordion and Percussion, was 
commissioned by CBC Radio Music in 1986. 


We are honoured to collaborate with the Faculty of 
Music of McGill University in this celebration of the 
life and career of Bengt Hambraeus. 


Janet Lea 
Area Head 
CBC Radio Music 


Evocation d’un homme de la Renaissance: Bengt 
Hambraeus (1928-2000) 


Son bureau, rempli de gros volumes; partitions et traites 
empilés sur la table, le plancher et la tablette; le sofa us€ a la 
corde ou les partitions ont été étudiées (en temps réel). Et 
l’'avis bienfaisant, les références et les anecdotes favorites ont 
été généreusement dispensées; I’ imposant harmonium a deux 
claviers (occupant la moitié de l’espace) récupéré d’un 
tombeau oublié entre deux murs du Morris Hall de 
l’ Université McGill, symbole de Ja polyphonie et, par 
association, symbole d’une vie aux intéréts multiples; le siege 
4 larriere de la Salle Pollack, choisi avec soin, le “meilleur” 
pour !’audition, et occupé durant un nombre incalculable de 
concerts durant prés de 25 ans; les legons impromptues dans 
un bistro tout prés, se poursuivant dans la soirée et couvrant 
une étendue étourdissante de sujets; les questions serrées et 
animées qui surgissaient invariablement apres chaque 
conférence et symposium; le synthétiseur Moog, assemblé 
comme une courtepointe sonore soigneusement cousue, et 
qui dessinait d’une main de maitre les réponses a une 
douzaine de questions; le voyage hebdomadaire en train 
entre le monde privé de la campagne et le monde public de 
l université; et par-dessus tout, la richesse de la musique qui 
voyageait constamment de loreille interne a l’encre de la 
partition et de 1a aux salles de concert autour du monde. 


Quand je pense au compositeur Bengt Hambraeus avec 
qui j’ai étudié la composition durant les années 1980 
4 McGill. ces images s’assemblent involontairement, 
dansant vivement comme un mobile qui refuse 
d’arréter son mouvement ou de renier la possibilité de 
nouvelles combinaisons et perspectives. Elles sont 
comme les esquisses d’ une carte expliquant le voyage 
d’un explorateur dans un territoire inconnu. 


Il est souvent difficile d’évaluer pleinement les 
accomplissements et la stature d’un professeur quand 
vous étes “sous son aile’. Des années plus tard, on 
devient conscient des traits de sa personnalité, des noyaux 
de connaissance et des préoccupations artistiques qui 
naissent grace 4 un conseil ou une anecdote. Jeune 
compositeur en formation, je ployais souvent sous 
l’ampleur des connaissances de Bengt Hambraeus, de sa 
mémoire encyclopédique, son sens de la musique 
intimidant et son obsession fougueuse du détail et de la 
poursuite de la connaissance. Ce n’est que plusieurs 
années aprés que j’ai réalisé comment il avait réussi a 
transplanter certaines de ses idées et méthodes, au moins 
comme points de référence et objets de réflexion. 


Le terme “homme de la Renaissance” fait référence 4 un 
individu qui excelle simultanément dans de nombreuses 
disciplines spécialisées. Quand on applique ce terme 4 Bengt 
Hambraeus, on arrive presque au point de rupture. 
Compositeur, organiste. professeur, auteur, musicologue, 
réalisateur, journaliste, fermier (!), avec la musique et la 
famille toujours au centre de ses préoccupations, sa vie s’est 
étendue au-dela d’un vaste réseau d’ activités et de carriéres 
dans une demi-douzaine de langages sur deux continents 
durant la deuxiéme moitié du 20° siécle. Recherche sur la 
musique folklorique de sa Suéde natale; participation aux 
cours originaux et aux activités de l’avant-garde de 
Darmstadt au début des années 1950; pionnier de la 
musique électro-acoustique et des nouvelles techniques de 
l’orgue durant la méme période; réalisateur et promoteur de 
la nouvelle musique en Suéde durant les années 1950 et 
1960; et professeur de plusieurs générations de compositeurs 


Reminiscing About a Renaissance Man: Bengt Hambraeus 
(1928-2000) 


His office, filled with massive tomes; treatises and scores 
piled high on table, floor and shelf; the well-worn couch 
where scores were studied (in real-time!). And bountiful 
advice, references, and favorite anecdotes were generously 
dispensed; the imposing double-console reed organ 
(occupying half of his small office) rescued from a 
forgotten tomb between two walls in Morris Hall at 
McGill University, a symbol of polyphony and, by 
association, a symbol of a life driven by multifarious 
interests; the seat at the very back of Pollack Hall, chosen 
carefully as the “best” location for audition, and occupied 
during countless concerts over nearly twenty-five years, 
the impromptu lessons in a nearby bistro spilling into the 
evening hours and covering a dizzying array of topics, the 
probing and animated questions that invariably immerged 
after every lecture and symposium; the Moog synthesizer 
patch, assembled like a carefully sewn web of sound, and 
just as masterfully drawing out the answers to a dozen 
questions; the weekly train trip from the private world of 
the country to the public life of the university, and above 
all, the wealth of music that constantly flowed directly 
from the inner ear to the final ink score and then to 
concert venues around the world. 


When I think of the composer Bengt Hambraeus, with 
whom I studied composition during the nineteen-eighties 
at McGill University, these images involuntarily 
assemble, vividly dancing like an ever-changing mobile 
that refuses to arrest its movement or deny the possibility 
of new combinations and perspectives. They are like 
sketches for a map charting the voyage of an explorer in 
uncharted territory. 


It is often difficult to fully evaluate the accomplishments and 
stature of a teacher when you are “under their wing’. Years 
later one may become conscious of personal traits, nuggets of 
knowledge, and artistic preoccupations that originated with 
a word of guidance or an anecdote. As a young composer in 
training, I was often overwhelmed by Hambraeus’ breadth of 
knowledge, encyclopedic memory, his daunting musicianship 
and fiery obsession with detail and the pursuit of learning. It 
was only many years later that I realize to what an extent he 
had succeeded in transplanting some of his ideas and 
methods, at least as points of reference and objects of 
reflection. 


The term “Renaissance Man” refers to an individual who 
excels simultaneously in numerous specialized disciplines. 
The implications of this term are stretched nearly to the 
breaking point when used in reference to Bengt Hambraeus. 
Composer, organist, teacher, author, musicologist, radio 
producer, music journalist, farmer (!), with music and family 
always central to his preoccupations, Hambraeus’ life 
extended outwards into a vast web of activities and careers in 
half a dozen languages on two continents during the second 
half of the twentieth century. Folk music research in his 
native Sweden; participation in the seminal courses and 
activities of the avant-garde at Darmstadt in the early 1950s; 
a pioneer of electroacoustic music and new organ techniques 
during the same period; a leading radio producer and 
promoter of new music in Sweden during the 1950s and 
60s; and a teacher of several generations of composers 
during his tenure at McGill University from 1972 to 1995. 
This was the landscape and soundscape that Hambraeus 
traversed during his lifetime. His eclectic academic and 


durant son titulariat 4 |’ Université McGill de 1972 4 1995. 
Ce sont la les paysages et ambiances sonores traversés par 
Hambraeus durant son existence. L’éclectisme de ses 
intérets académiques et professionnels s’est reflété dans la 
diversité de ses compositions, sa passion pour toutes les 
musiques du monde, et sa croyance dans le pouvoir 
intellectuel et spirituel de la musique et du geste musical 
dans la société. 2 


L’ampleur de son expérience a toujours été évidente 
durant les cours de composition ou l’enseignement en 
classe; elle était partagée et offerte avec humilité et une 
intense, presque débordante, générosité. Donner la 
référence a un livre ou a une partition n’était pas 
suffisant. Hambraeus menait ses troupes dans les 
entrailles de la bibliothéque, se dirigeait sans hésiter 1a 
ou se trouvait l’article en question, tournait les pages 
et pointait du doigt la mesure ou la citation (ceci sans 
Vaide du catalogue poussiéreux!). Souvent une chasse 
labyrinthique se poursuivait dans la bibliothéque ou 
nous ramenait a son bureau pour trouver des partitions 
ou du matériel relatifs, de la a la Salle Redpath pour 
vérifier quelque chose a I’ orgue, au studio de musique 
électronique pour illustrer un son, tout en relatant des 
anecdotes relatives a propos de concerts, de collégues, 
de phénoméne historique ou acoustique, les trésors 
bien-aimés du monde musical d’ Hambraeus. 


Je me suis souvent demandé pourquoi la musique 
d’Hambraeus était relativement peu connue et peu jouée 
au Canada, particuliérement lorsqu’on considére qu’il a 
vécu, travaillé et enseigné ici pendant un quart de siécle. 
Ses intenses activités de pédagogue, sa carriére continue 
d écrivain et de compositeur “européen” et son isolement 
volontaire dans I’ Ontario rural combinées I’ ont peut-étre 
empéché d’infiltrer plus largement la scéne musicale 
canadienne (quoique plusieurs de ces choix n’ont eu 
aucun effet discernable chez plusieurs des compositeurs 
canadiens importants). Méme si certaines de ses oeuvres 
ne sont disponibles qu’auprés des éditeurs européens, il 
était compositeur agréé du Centre de musique canadienne 
ou on peut trouver 117 de ses oeuvres, incluant des 
partitions et des enregistrements s’échelonnant sur toute 
Sa carriére entre 1948-1998. Il existe un vaste collection 
d’écrits sur Hambraeus, sa carriére et sa musique, plus 
spécialement en allemand et en suédois. Plusieurs 
publications anglophones récentes, incluant1’ étude de Per 
Broman sur les écrits et la correspondance d’ Hambraeus, 
Back to the Future: Towards an Aesthetic Theory of 
Bengt Hambraeus aussi bien que le livre d’ Hambraeus 
lui-méme, Aspects of Twentieth Century Performance 
Practice: Memories and Reflections, permettent un 
apergu inestimable des pensées du compositeur sur 
l'imstrumentation et Tlinterprétation de la musique 
contemporaine. Quoiqu’il y ait beaucoup d’enregistrements 
de la musique d’ Hambraeus, particuliérement de sa musique 
d’orgue, nous avons besoin d’une documentation complete 
de sa musique de chambre, d’opéra et de ses oeuvres pour 
orchestre et choeur. 


La mort de Bengt Hambraeus en 2000, aprés plusieurs 
années de maladie, a mis fin 4 une carriére débordante 
de sons, de mots, d’amis et de collégues. Professeur, il 
nous a montré comment apprendre et comprendre. 
Compositeur. il nous a appris a écouter et a entendre. 


Laurie Radford 
septembre 2001 


professional interests were mirrored in the diversity of 
his compositional output, his passion for all musics of 
the world, and his belief in the intellectual and 
spiritual power of music and music making in society. 


The breadth of his experience was always in evidence 
during a composition lesson or the teaching of a class 
and was offered and shared with humility and an 
intense, almost gleeful generosity. The citing of a 
reference to a score or book was not sufficient: 
Hambraeus would lead a trek into the bowels of the 
library, march directly to the location of the article in 
question. flip the pages and point to the measure or 
citation (all of this without any help from the dusty 
card catalogue!). Often a labyrinthine hunt would 
ensue through the library or back to his office for 
related scores or materials, over the Redpath Hall to 
check something on the organ, to the electronic music 
studio to demonstrate a sound, all the while relating 
anecdotes of concerts, colleagues, of historic or 
acoustic phenomena, the beloved treasures of 
Hambraeus’ musical world. 


I have often wondered why Hambraeus’ music is 
relatively unknown and little performed in Canada, 
especially when one considers that he lived, worked 
and taught here for a quarter of a century. His intense 
activities as a pedagogue, his continuing career as a 
“European” writer and composer, and his self-imposed 
isolation in rural Ontario may, in combination, have 
kept him from infiltrating the broader Canadian music 
scene (although several of these choices have had no 
discernible effect on several other major Canadian 
composers). Although a certain amount of his work is 
only available through European publishers, he was an 
associate of the Canadian Music Centre where 117 
items of his work are housed including scores and 
recordings from throughout his career between 1948- 
1998. There is a large collection of writings on 
Hambraeus career and music, particularly in German 
and Swedish. Several recent English language 
publications, including Per Broman’s study of 
Hambraeus’ writings and correspondence, Back to the 
Future: Towards an Aesthetic Theory of Bengt 
Hambraeus, as well as Hambraeus’ own Aspects of 
Twentieth Century Performance Practice: Memories 
and Reflections, provide invaluable insight into the 
composers thoughts on instrumentation and 
performance of contemporary music. Although there 
are numerous recordings of Hambraeus’ music, 
especially his organ works, there is need for a more 
all-encompassing documentation of his chamber 
music, opera, and orchestral and choral works. 


Bengt Hambraeus’ passing in 2000, after many years 
of illness, brought to a close a career brimming with 
sounds, words, friends and colleagues. As a teacher, he 
taught us how to learn and understand. As a composer, 
he taught us to listen and to hear. 


Laurie Radford 
September 2001 


Penser 4 Bengt - une perspective (un peu) européenne 


Le Canada est en Amérique du Nord — ou en Europe? 
Ou... Cette question apparemment étrange est peut- 
étre une réponse — une réponse a une question que j ai 
posée 4 Bengt Hambraeus la premiere fois que jelai 
vu, il y a environ trois ans, 4 sa maison de Apple Hill, 
Ontario: Pourquoi, en 1972, avez-vous quitte la 
Suéde et étes-vous allé au Canada? Sa réponse 
d’alors ne me satisfit pas — il a parlé du vaste 
territoire, de la nature, des fermes — alors que je me 
souvenais vivement des gratte-ciels et des bouchons 
que j’avais vus 4 Montréal la veille! 


Cependant, je comprends que son affinité avec le 
Canada était, d’une certaine fagon, une recherche des 
ses racines. Durant son enfance il avait passé ses 
vacances d’été dans les montagnes suédoises de 
Dalecarlia, expérimentant la vie a la campagne, 
écoutant les appels des troupeaux, les cloches a 
vache, et le vent — doux ou fort, mais jamais 
silencieux. Ces durables impressions que Bengt a 
plus tard rattachées 4 son “code sonore génétique” 
personnel, et qui ont influencé plusieurs de ses 
compositions, ont probablement trouvé un écho dans 
une profonde idée de la belle nature canadienne. De 
telle sorte qu’il accepta immédiatement de remplacer 
alcides lanza comme professeur de composition 
durant son année sabbatique en 1972. Plus tard, il 
décida de rester. [1 n’est pas surprenant qu’il 
s’installa sur une ferme en Ontario, au pays des 
blizzards et de 1’été indien — au milieu de ce vaste 
territoire, de la nature et des fermes... 


Mais il semble y avoir une autre raison a son 
déménagement au “Nouveau Monde” et elle est 
reliée 4 la situation culturelle spécifique au 
Canada, plus précisément au mélange des 
tendances venant de tous les coins du monde. Peut- 
étre le Canada est-il le seul pays ot ce que 1’on 
appelle ‘musique du monde’ n’est pas une question 
d’esthétique personnelle, mais tout simplement la 
réalité. Le Canada, au sens culturel, est en 
Amérique — et en Europe, et en Asie, et ainsi de 
suite. C’était fascinant pour quelqu’un qui, dans 
ses pensées et dans ses oeuvres, avait une 
perspective globale, multi-culturelle. 


Pouvons-nous retracer, en plus des reflets de la 
musique du monde, une réelle et originale influence 
‘canadienne’ sur ses oeuvres depuis le début des 
années 1970? Un musicologue canadien pourrait, 
bien sir, répondre a cette question avec plus de 
compétence mais, selon ma perception, on peut 
s’attendre 4 des découvertes. Par exemple, on 
trouve le tambour rituel associé a la culture des 
Premiéres Nations formant un élément musical et 
spirituel principal dans bon nombre d’oeuvres, 
incluant le concerto pour orgue Concerto — a 
partire da Pachelbel (1975) et le Piano Concerto 
(1992) qui, a cet égard, refléte les impressions et 
les idées regues par Bengt lors de la crise d’ Oka 


Thinking of Bengt - a (Slightly) European Perspective 


Canada is in North America — or in Europe? Or... 
This seemingly silly question might be an answer — 
an answer to a question I asked Bengt Hambraeus 
when I saw him for the first time, about three years 
ago, in his home in Apple Hill, Ontario: Why, in 
1972, did you leave Sweden and go to Canada? 
Bengt’s answer then did not satisfy me — he spoke 
about the vast land, about nature, farms — while I 
was vividly remembering the skyscrapers and 
traffic jams I had seen in Montreal a day before! 


Meanwhile, I understand that his affinity for 
Canada was, to some extent, a search for his roots. 
During his early childhood he had spent his 
summer holidays in the Swedish mountains of 
Dalecarlia, experiencing country life and hearing 
the herding calls, the cow bells, and the breeze — 
soft or rough, but never silent. These lasting 
impressions which Bengt later called his personal 
“genetic sound code”, and which have had affect on 
many of his compositions, must have been echoed 
in a strong notion of beautiful Canadian nature. So 
he agreed immediately when asked to replace 
alcides lanza as a professor of composition during 
lanza’s sabbatical in 1972, and later on he decided 
to stay. No wonder that he finally settled on a farm 
in Ontario, in the land of blizzards and the Indian 
summer — in the middle of this vast land, of nature 
and farm... 


But there seems to be another reason for his move 
to the “New World’, and this has to do with the 
specific cultural situation in Canada, namely the 
mix of impulses from all over the world. Perhaps 
Canada is the only country where so called “world 
music’ is not a matter of personal aesthetics, but 
simply a reality. Canada is, in a cultural sense, in 
America — and in Europe, and in Asia and so on. 
This was fascinating for someone who, in his 
thought and in his works, had a global, a 
multicultural perspective. 


Are we able we trace, apart from reflections 
of world music, a specific genuine ‘Canadian’ 
influence in his works since the early seventies? 
This question can, of course, be answered more 
competently by a Canadian musicologist, but, 
according to my perception, discoveries are to 
be expected. We find, for example, ritual 
drumming as we know it from Native Indian 
culture forming a main spiritual and musical 
element in a large group of works including 
the organ concerto Continuo — a partire da 
Pachelbel (1975) and the Piano Concerto (1992) 
which, in this respect, reflects impressions and 
ideas Bengt got during the Oka crisis in 1990. 
When Bengt talked to me about the importance of 
Indian drums in his Piano Concerto, this was like a 
window to a new world for me. My interest in him 
and in his works had other roots — one could say, 
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en 1990. Lorsque Bengt m’a parlé de l’'importance 
des tambours amérindiens dans son concerto pour 
piano, ce fut pour moi comme une fenétre sur un 
nouveau monde. Mon intérét pour lui et sa musique 
avait d'autres racines — on pourrait dire des racines 
typiques au “Vieux monde’, venant du plus européen 
peut-étre des instruments qu’on peut imaginer. Elles 
ont poussé lorsque j’ai pris contact avec sa musique 
pour orgue. Etudiant, analysant, jouant, j’ ai réalisé tot 
qu'elle faisait partie des contributions les plus 
essentielles 4 la musique pour orgue du 20° siécle, 
débutant avec la période expérimentale du début des 
années soixante avec trois oeuvres clés 
(Constellations I et II, Interferenzen), intégrant 
ensuite des éléments aléatoires (Nebulosa, 
Extempore), la musique des autres continents 
(Shogaku) et la musique des autres périodes 
(Toccata: Monumentum per Max Reger, Riflessioni, 
etc). Son Livre d’orgue de McGill est un 
Mikrokosmos pour JVorgue, comprenant les 
techniques et les caractéristiques essentielles du style 
de jeu du nouvel orgue des vingt années précédentes. 


Assis dans le train entre Montréal et Apple Hill, je 
me demandais quel genre d’homme il serait, cet 
homme qui avait fortement influencé!’histoire dela 
musique pour orgue et créé dans son oeuvre des 
réseaux entre des éléments musicaux aussi 
différents que la musique de cour japonaise, 
l’organum médiéval et les grappes sonores. Bruce 
Mather l’a qualifié ““d’ homme de la Renaissance”, 
et ceci décrit bien la vaste étendue de ses 
connaissances et de ses intéréts, et des sources 
musicales de ses propres oeuvres. Et en effet, les 
Sujets de notre conversation dans le salon de la 
ferme sur la colline (accompagné d'un verre — 
soyons honnéte — de plusieurs verres de vin rouge) 
furent aussi variés que la religion et la politique, la 
culture des citrouilles et la musique électronique, 
pour n’en nommer que quelques-uns. Mais au- 
dessus de tout cela, je fus charmé par la 
bienveillance avec laquelle il accueillait le jeune 
homme dela Vieille Europe, sa chaleur, son esprit 
et son sens de l’humour. Lorsque, aprés une intense 
correspondance de trois ans, il est décédé, j’ai 
perdu un ami. 


Et le Canada? Il a perdu l’un de ses plus grands 
compositeurs — et comme le Canada est en Amérique 
et en Europe et... — je suis heureux et reconnaissant 
envers l'Université McGill d’avoir organisé ce 
concert-hommage commémoratif! 


Martin Herchenrdder 
Septembre 2001 


Martin Herchenrider, né en 1961. Compositeur allemand, 
organiste et musicologue. Professeur de théorie musicale a 
l'Université de Siegen et 4 la Musikhochschule de Cologne. 


typically ‘Old world’ roots, coming from perhaps the 
most European instrument one can think of. It grew 
when I had got into contact with his organ works. 
Studying, analyzing and playing, I soon realized that 
they are among the most essential contributions to 
20" Century organ music, opening up the 
experimental period in the early sixties with three key 
works (Constellations I and III, Interferenzen), then 
integrating aleatoric elements (Nebulosa, Extempore), 
music from other continents (Shogaku) and music 
from other periods (Toccata: Monumentum per Max 
Reger, Riflessioni, etc.). His ‘McGill composition’ 
Livre d’orgue, is a Mikrokosmos for the organ, 
comprising essential techniques and characteristics of 
the new organ playing style of the preceding 20 years. 


Sitting in my train from Montreal to Apple Hill, I 
was wondering what this man would be like, a man 
who had strongly influenced organ music history, 
and created in his works networks between such 
different musical elements as Japanese court music, 
medieval organum and clusters? Bruce Mather has 
called him a “Renaissance man”, and this describes 
best the wide range of his interests and knowledge, 
and of the musical sources in his own works. And 
indeed, the topics of our conversations in the living 
room of Hambraeus’ hill farm (accompanied by a 
glass — to be honest — a few glasses of red wine), 
went from religion to politics, from pumpkin 
cultivation to electronic music, to mention only a 
few. But above all I was charmed by the 
friendliness with which he welcomed the young 
man from Old Europe, his warmth, his wit and his 
sense of humour. When, after an intense 
correspondence of three years he passed away, I 
lost a friend. 


And Canada? It lost one of the country’s most 
distinguished composers — and as Canada is in America 
and in Europe and... - I am happy and grateful that 
McGill University commemorates Bengt Hambraeus in 
a concert tribute! 


Martin Herchenr6éder 
September 2001 


Martin Herchenréder, b. 1961. German composer, organist 
and musicologist. Professor of music theory at the University 
in Siegen and at the Musikhochschule in Cologne. 


Les interprétes 


Né a Toronto en 1939, Bruce Mather a étudié le piano 
avec Alberto Guerrero et Alexander Uninsky et la 
composition avec Godfrey Ridout et Oscar Morawetz. lla 
poursuivi ses études au Conservatoire de Paris aux cotés de 
Darius Milhaud (composition) et d'Olivier Messiaen 
(analyse) et a obtenu son doctorat a l'Université de Toronto 
en 1967. Il enseigne A l'Université McGill depuis 1966 et 
a dirigé son ensemble de musique contemporaine de 1981 
4 1996. Ila donné de nombreux récitals de piano et réalisé 
plusieurs enregistrements avec son épouse, la pianiste 
Pierrette LePage. 


Bruce Mather a recu des commandes de nombreux 
orchestres, ensembles et solistes dont 1'Orchestre 
symphonique de Montréal, l'Orchestre du Centre national 
des arts, la Société Radio-Canada, Radio France, l'Orchestre 
de chambre de Rouen, le trio Basso Cologne, l'Ensemble 
2e2m, le Nouvel ensemble moderne, La Société de musique 
contemporaine du Québec, Chants Libres et les New Music 
Concerts (Toronto). En 1980 puis en 1993 il a remporté le 
prix Jules-Léger qui est le plus important prix de 
composition du Canada. 
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John Grew est une personnalité marquante du milieu de 
Y’orgue au Canada. Il occupe le poste d’organiste de 
l’ Université, tout en dirigeant les études d’orgue de la 
faculté de musique de I’ Université McGill. I est également 
directeur artistique de l’ Académie estivale d’orgue de 
McGill. Sa carriére d’ enseignement s’échelonne sur vingt- 
cing ans 4 |’ Université McGill ov il a pris le relais de la 
classe d’orgue de Kenneth Meek et de la classe de clavecin 
de Kenneth Gilbert. Il a également fondé le programme de 
musique ancienne de 1’ Université McGill, le plus important 
de ce genre au Canada. John Grew a été au premier plan de 
larenaissance de!’ orgue a traction mécanique en Amérique 
du Nord. Parmi ses réalisations 4 I’ Université McGill, on 
compte sa collaboration, avec Hellmuth Wolf a la 
planification de l’installation de l’orgue classique frangais 
a la Salle Redpath, une des salles de concert les plus 
importantes de Montréal. John Grew a occupé le poste de 
doyen de la faculté de musique de I’ Université McGill de 
1991 a 1996. 


John Grew a eu comme professeurs Maitland Farmer, Marilyn 
Mason, Kenneth Gilbert, Marie-Claire Alain et Luigi 
Ferdinando Tagliavini. En 1970 il a regu a l’unanimité la 
Premiére médaille du Concours international d’orgue de 
Genéve. Il a a son actif de nombreux enregistrements 
radiophoniques diffusés sur les ondes de CBC et de Radio- 
Canada, ainsi que de la RTBF (Belgique), de Radio France et 
de la radio allemande. John Grew s’est produit comme soliste 
avec des orchestres de chambre renommés comme Tafelmusik 
et l Alberta Baroque Ensemble de méme qu’ avec I’ Orchestre 
symphonique de Montréal. I] a été invité a faire partie du jury 
dans des concours internationaux et a donné des récitals en 
Europe et en Amérique du Nord. John Grew a enregistré des 
oeuvres de Dietrich Buxtehude, de Jean- Sébastien Bach et de 
Bengt Hambraeus pour McGill Records. En 2000, il a 
enregistré I’ intégrale des oeuvres d’ orgue de Nicolas de Grigny 
(2 CDs) pour les disques Atma. 


The Performers 


Born in Toronto in 1939, Bruce Mather studied piano 
there with Alberto Guerrero and Alexander Uninsky, 
and composition with Godfrey Ridout and Oscar 
Morawetz. He continued his studies at the Paris 
Conservatoire with Darius Milhaud (composition) and 
Olivier Messiaen (analysis). In 1967 he obtained his 
doctorate from the University of Toronto. Since 1966 he 
has taught at McGill University in Montreal and directed 
its Contemporary Music Ensemble from 1981 to 1996. 
As a pianist he has made numerous recitals and 
recordings with his wife, pianist Pierrette LePage. 


Bruce Mather has received commissions from many 
orchestras, ensembles and soloists including the Montreal 
Symphony Orchestra, the National Arts Centre Orchestra, 
the Canadian Broadcasting Corporation, Radio France, 
L’ Orchestre de chambre de Rouen, the Trio Basso Cologne, 
the Ensemble 2e2m, Le Nouvel ensemble moderne, La 
Société de musique contemporaine du Québec, Chants 
Libres, and the New Music Concerts (Toronto). In 1980 
and again in 1993 he won the Jules Léger Prize, the most 
important prize for composition in Canada. 
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John Grew is a leading figure among Canadian 
organists. He is University Organist at McGill University 
and chair of the organ area of the Faculty of Music. He 
is also artistic director of the McGill Summer Organ 
Academy. John Grew’s teaching career has spanned 
twenty-five years at McGill University, where he took 
over the organ class of Kenneth Meek, and the 
harpsichord class of Kenneth Gilbert. He also established 
the University’s Early Music program, the largest of its 
kind in Canada. John Grew has been at the forefront of 
the mechanical-action organ revival in North America. 
Among his many accomplishments at McGill University 
was his collaboration with Hellmuth Wolff in the 
planning of the French classical organ at Redpath Hall, 
one of Montreal’s mort important concert venues. John 
Grew was Dean of the Faculty of Music at McGill 
University from 1991 to 1996. 


John Grew’s teachers have included Maitland Farmer, 
Marilyn Mason, Kenneth Gilbert, Marie-Claire Alain 
and Luigi Ferdinando Tagliavini. In 1970 he was 
unanimously awarded the First Medal at the Geneva 
International Organ Competition. He has made 
numerous broadcast recordings for both the English and 
French networks of the CBC, as well as RTBF 
(Belgium), Radio France and German Radio. John Grew 
has appeared as soloist with such distinguished chamber 
orchestra as Tafelmusik and the Alberta Baroque 
Ensemble, and with the Montreal Symphony Orchestra. 
He has served on international competition juries. and 
has given recitals throughout Europe and North 
America. John Grew has recorded works by Dietrich 
Buxtehude, Johann Sebastian Bach and Bengt 
Hambraeus for McGill Records. His most recent 
recording is the complete organ works of Nicolas de 
Grigny in 2000 for Atma Records (2 CDs). 


Les Chanteurs d' Orphée forment un chceur de chambre 
accompli qui se consacre 4 un répertoire d’ceuvres 
complexes, peu connues, qui s’étalent sur une période qui 
va du quinzieme au vingtiéme siécle. Depuis sa 
fondation, il y a vingt-deux ans, le cheeur a participé a 
plusieurs concours ov il s'est particuligrement distingué. 
Sous la direction de Peter Schubert, I’ensemble a été 
finaliste a quatre reprises (1994, 1996, 1998. 2000) au 
Concours pour chorales d’ amateurs de la Société Radio- 
Canada, dans la catégorie « chceurs de chambre »: il a 
remporté le premier prix en mars 1996. Soucieux 
d’innover dans le domaine des ceuvres_ chorales, Les 
Chanteurs d'Orphée ont créé des piéces de plusieurs 
compositeurs contemporains dont Anne Lauber, Jacques 
Faubert, Bengt Hambraeus, Bob Beart et David Scott 
Lytle. L'ensemble a également participé a 
l'enregistrement d'un disque compact des compositions 
de Friedrich Nietzsche. 


Sa an ae 


La flitiste Montréalaise Heather Howes obtient, en 
1986, une maitrise en interprétation décerné par 
V Université McGill ot elle étudiait avec Timothy 
Hutchins. Flite solo de l’Orchestre symphonique de la 
Montérégie depuis treize ans, Mme Howes occupe 
également le poste de deuxieme flfite et piccolo de 
l’ Orchestre symphonique de Trois Riviéres. I Musici de 
Montréal fait partie de ses activités réguliéres. Elle 
enseigne la flite et la musique de chambre al’ Université 


McGill, Collége Marianopolis, Collége Vanier et 
Conservatoire de musique et d’ art dramatique du Québec 
a Montréal. 
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Sylwia Niedzwiecka a obtenu un baccalauréat en 
musique en interprétation de l'Université McGill et 
présentement travaille a l'obtention d’une Maitrise. Elle 
a étudié avec Timothy Hutchins, Carolyn Christie, 
Heather Howes et Joanna G'froerer. Sylwia a joué avec 
‘Orchestre symphonique de McGill, l'Ensemble de 
musique contemporaine de McGill, Ensemble de 
percussion McGill. Elle est également membre de 
l’Ensemble Lithium, quia gagné le concours CBC Debut 
2001 pour musique de chambre contemporaine. 
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Diplémée de I'Université McGill, la soprano Madeleine 
Palmer a présenté sur scene la musique de chambre. le 
récital et l'oratorio. Son répertoire s'étend de la musique du 
XViléme siécle aux créations contemporaines. Elle a déja 
participé a la création de trois oeuvres de Bengt Hambraeus, 
dont Symphonia sacra in tempore passionis (1987) qui 
également a été enregistrée sur disque compact. Elle a aussi 
fait de nombreux enregistrements d'oeuvres contemporaines 
la radio au Canada et aux Etats-Unis. Madame Palmer est 
aussi en demande comme professeur : elle a enseigné a 
l'Université McGill, au CEGEP Marianopolis et au 
Conservatoire de McGill. 


The Orpheus Singers is an accomplished chamber 
choir dedicated to the performance of complex and 
less familiar works spanning six centuries. In the 
twenty-two years since its founding, the group has 
distin guished itselfin several competitions. Under the 
baton of Peter Schubert, the ensemble has been a 
finalist four times in the chamber music category of 
the CBC National Radio Competition for Amateur 
Choirs (1994, 1996, 1998. 2000), winning first prize 
in 1996. As part of The Orpheus Singers’ mandate to 
promote deserving but lesser known music, the 
ensemble has premiered works by such composers as 
Anne Lauber, Jacques Faubert, Bengt Hambraeus, Bob 
Beart and David Scott Lytle, and has participated in 
the production of a CD of the musical works of 
Friedrich Nietzsche. 
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In 1986, the Montreal-born flutist Heather Howes 
received her Master’s degree in Performance from 
McGill University where she studied with Timothy 
Hutchins. For the past thirteen years, Ms. Howes has 
played Principal flute with /’Orchestre symphonique 
de la Montérégie and has held the position of Second 
flute and piccolo with l’Orchestre symphonique de 
Trois Riviéres. In addition to these positions, she 
currently plays regularly with J Musici de Montréal 
and has also appeared as a soloist with many 
orchestras. She teaches flute and chamber music at 
McGill University, Marianopolis College, Vanier 
College and the Conservatoire de musique et d’art 
dramatique du Québec in Montreal. 
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Sylwia Niedzwiecka holds Bachelor's degree in 
Performance from McGill University and is currently 
working towards a Master's in Solo Performance. She 
has studied with Timothy Hutchins, Carolyn Christie, 
Heather Howes and Joanna G'froerer. Sylwia has 
performed with the McGill Symphony Orchestra, 
McGill Percussion Ensemble, McGill Contemporary 
Ensemble and she is presently a member of Lithium 
Ensemble, winner of CBC's 2001 Debut Series for 
contemporary chamber music. 
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Since graduating from McGill University, Montreal 
soprano, Madeleine Palmer has led a varied career as a 
recitalist, chamber musician and oratorio soloist. Her 
vocal elegance and charisma on stage make her much in 
demand with North American composers, whose works 
she has premiered and broadcast in Canada and the 
United States. Two highlights include the Canadian 
premiere of Constellations V by Bengt Hambraeus in 
1984 and the world premiere of his Symphonia sacra in 
tempore passionis in 1987, the latter work appearing on 
CD on the Caprice label. A passionate pedagogue, 
Madame Palmer has taught at McGill University, 
Marianopolis College and the McGill Conservatory. 


Paul Helmer est né 4 Kirkland Lake en Ontario en 1938 
et a fait ses études de musique au Conservatoire royal de 
musique et a la faculté de musique de l’ Université de 
Toronto sous la direction de Bela Boszormenyi-Nagy et 
d’Alberto Guerrero; en Europe, il a suivi_ les 
enseignements de Hubert Giessen (Stuttgart), d’Emy 
Lamadin (Berlin) et de Ludwig Czackes (Vienne). De 
retour au Canada, il a entrepris des études a 1’ Université 
de Toronto et 4 I’ Université Columbia de New York ou 
il a obtenu un PhD de musicologie en 1975. Il a joué en 
soliste avec de nombreux orchestres symphoniques sous 
la direction de Sir Ernest Macmillan, de Walter 
Susskind, de Heinz Unger et de Seiji Ozawa. Il a par 
ailleurs accompagné plusieurs artistes dont Steven 
Staryk, Julius Baker, Jeanne Baxtresser, le Quatuor 
Orford, Bernard Turgeon, Victor Braun et Kathy 
Berberian. Il a créé le concerto pour piano de John 
Weinzweig et a participé a la Soong canadienne de la 
Turangalila-Symphonie d’Olivier Messiaen. Il a 
également exécuté de nombreuses oeuvres en quart et 
sixitéme de ton de compositeurs du 20° siécle. Par 
ailleurs, il a joué l’intégrale des oeuvres pour piano de 
Maurice Ravel et vient juste de terminer une tournée au 
Japon avec le violoncelliste Vladimir Orlov. En 
décembre 1995 il a terminé une série de sept récitals 
consacrée aux sonates pour piano de Ludwig van 
Beethoven a la Salle Redpath de l’ Université McGill. Sa 
reconstruction de Missa Sancti Jacobi, une messe du XII° 
siécle, a été publiée par |’ Institut médiéval de musique 
d’ Ottawa et enregistrée par McGill Records. 
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Considéré comme |’ un des accordéonistes de création du 
monde, les interprétations de Joseph Petric ont été 
décrites comme ‘“éloquentes... 4 couper le souffler”. 
Comme soliste il a joué au Seiji Ozawa Hall 
(Tanglewood), a |" IRCAM de Paris, 4 Huddersfield, au 
Siljan Festival, au Kennedy Centre, au Musée des Beaux- 
Arts du Canada et au South Bank a Londres. Ses 
participations 4 des activités d’orchestre incluent des 
concerts avec le Toronto Symphony Orchestra, le BBC 
Concert Orchestra, the CBC Vancouver Chamber 
Orchestra et le Chicago Concertante. Il a commandé 
plus de 115 oeuvres dont 4 concertos et, en 1998, le 
Conseil des Arts du Canada|’ a subventionné pour établir 
une bibliographie des transcriptions et arrangements 
pour accordéon totalisant plus de 600 oeuvres. Il 
interpréte une grande variété de style d’ oeuvres et il fait 
des tournées réguligrement avec le saxophoniste baryton 
David Mott, le tromboniste Alain Trudel et le 
trompettiste Guy Few. Ses disques ont été produits par 
CBC Musica Viva, CBC 5000 Series, Analekta, 
Chandos, Naxos et Centredisc. 
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D'Arcy Philip Gray divise son temps entre l'enseignement 
des percussions a l'Université McGill et I’ interprétation des 
percussions et des instruments électroniques avec Motion a 
Fredericton, KORE a Montréal, et Composers Inside 
Electronics a New York. I était musicien avec le Merce 
Cunningham Dance Company a New York de 1993 41995. 
Depuis 1996 il a joué avec plusiers orchestres 4 Montréal. 
Maintenant, il est actif a titre de codirecteur de l'ensemble 
Motion avec lequel il a enregistré des disques de la musique 
de John Cage et de Veronika Krausas. D'Arcy Philip Gray 


a étudié a l'Université McGill et a la Juilliard School of 


Music. I a regu des subventions du Getty Research 
Institute, Nova Scotia Talent Trust Fund et du Conseil des 
arts du Canada. Son travail avec la musique actuelle est 
considéré comme "hypnotisant" et "redoutable". M. Gray 
est un artiste Yamaha et Sabian. 


Paul Helmer was born in Kirkland Lake, Ontario, in 
1938 and pursued musical studies at the Royal 
Conservatory of Music and the Faculty of Music in 
Toronto with Bela Boszormenyi-Nagy and Albert 
Guerrero as well as in Europe with Hubert Giessen 
(Stuttgart), Erny Lamadin (Berlin), and Ludwig Czackes 
(Vienna). Back in Canada, he undertook academic 
studies at the University of Toronto and Columbia 
University in New York, graduating in 1975 with a PhD 
in historical musicology. He has appeared as soloist with 
symphony orchestras under the direction of Sir Ernest 
Macmillan, Walter Susskind, Heinz Unger, and Seiji 
Ozawa. As accompanist he has, among others, appeared 
with Steven Staryk, Julius Baker, Jeanne Baxtresser, the 
Orford String Quartet, Bernard Turgeon, Victor Braun, 
and Kathy Berberian. He has premiered John 
Weinsweig’s Piano Concerto, and performed in the 
Canadian premiere of Olivier Messiaen’s Turangalila 
Symphony as well as many quarter- and sixth-of-tone 
compositions by twentieth-century composers. He has 
performed in public the complete piano works of Maurice 
Ravel and has recently returned from a tour of Japan with 
cellist Vladimir Orlov. In December 1995 he completed 
a seven-recital series of the solo piano sonatas of Ludwig 
van Beethoven at Montreal’s Redpath Hall. His 
reconstruction of the twelfth-century Mass Missa Sancti 
Jacobi, was published by the Medieval Institute of Music 
in Ottawa, and has been recorded by McGill Records. 
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Considered one of the world’s premiere concert 
accordionists, Joseph Petric’s performances have been 
described as “eloquent... breathtaking”. As a soloist he 
has appeared at Tanglewood’s Seiji Ozawa Hall, 
IRCAM, Huddersfield, Siljan Festival, the Kennedy 
Centre, Canada’s: National Gallery and London’s South 
Bank. His orchestral performances include appearances 
with the Toronto Symphony Orchestra, the BBC Concert 
Orchestra, CBC Vancouver Chamber Orchestra and the 
Chicago Concertante. He has commissioned more that 115 
works including 4 concertos, and in 1998 was 
commissioned by the Canada Council to draft a 
bibliography of transcriptions and arrangements for the 
accordion which numbers more than 600 works. He is 
active in a variety of styles and regularly tours and records 
with baritone saxophonist David Mott, trombonist Alain 
Trudel, and trumpeter Guy Few. His recordings may be 
heard on the CBC Musica Viva, CBC 5000 Series, 
Analekta, Chandos, Naxos, and Centredisc labels. 
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D'Arcy Philip Gray performs regular solo and chamber 
music concerts in various parts of Canada and has been 
teaching percussion since 1991 at McGill University. 
From 1993 to 1995 Gray performed regularly with the 
Merce Cunningham Dance Company and, since 1996, he 
has performed with numerous Montreal-area orchestras. 
He is part of a team that is documenting the music of 
David Tudor for performance and exhibition and is also 
a clinician for Yamaha Canada Music and an endorser of 
Sabian Ltd. D'Arcy Philip Gray's is a graduate of the 
Juilliard School and McGill University. He has received 
study and travel grants from the Getty Research Institute, 
the Canada Council, the Conseil des arts du Québec, and 
the Nova Scotia Talent Trust Fund. His work has been 
described by Percussive Notes magazine as "brilliant" 
and by the Halifax Chronicle Herald as “impressively 
precise”. 


SS 


L’exposition de documents 
provenant des archives de 
Bengt Hambraeus a été préparée par 
Enid Hambraeus, 

Ilene McKenna et Kathryn Minorgan. 
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The Bengt Hambraeus archival exhibit 
was prepared thanks to 
Enid Hambraeus, 
Ilene McKenna and Kathryn Minorgan. 


TWO NEW HOURS 


Listen to Two New Hours, 
Canada's national new music show 


with host Larry Lake. 


GBS 
cac a radio%a 


Sundays at 10 p.m. 


— 


Redpath Hall Salle Redpath 
McGill University, Faculty of Music Pe Université McGill, Faculté de musique 
\Se. We. 
/ 


Le vendredi 2 novembre 2001 Friday, November 2, 2001 
al2h 15 12:15 p.m. 
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Noon-Hour ( rgan Recital eries (1862-1918) 


PHILIPPE BELANGER 


orgue / organ 
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[ON SHCHEDRIN 
(né en/b. 1935) 


Organ Sonata #2 DEREK HEALEY 
Night Scene ; 


Caprice 


Allein Gott in der Hoh sei Ehr, BWV 663 J.s. BACH 
(1685-1750) 


3 RGE GERSHWIN 
ssacaglia en do mineur, BWV 582 J.S. Bach (1898-1937) 


Pa 
Passacaglia in C minor, BWV 582. 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


- 


Philippe Bélanger est né a Aylmer, Québec, ou il a tenu son premier poste d’organiste a 
lage de 9 ans. Il étudie l’orgue a I’ Université McGill avec John Grew depuis 1997 et est 
présentement directeur artistique a la facture d’orgue Les orgues Baumgarten. 


Philippe Bélanger was born in Aylmer, Québec where he held his first organist position at 
age 9. He studies the organ at McGill University with John Grew since 1997 and is currently 
the Artistic director at Les Orgues Baumgarten organ building company. 
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Kevin Komisaruk, orgue/organ 
Oeuvres de/Works by Xarava, Menalt. Bruna, de Cabez6n 
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Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75%m. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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Le vendredi 2 novembre Friday, November 2, 2001 
et le samedi 3 novembre 2001 and Saturday, November 3, 2001 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Alexis Hauser 
chef/conductor 


Kinza Tyrrell 
piano 
(gagnante du Concours de concerto de McGill 2000/ 
winner of the 2000 McGill Concerto Competition) 


Le vendredi 30 novembre 2001 Friday, November 30, 2001 
et le samedi 1% décembre 2001 _—_ and Saturday, December 1, 2001 
Salle Pollack 4 20 h Pollack Hall at 8:00 a 


| Falstaff 


5 $ 
(version concert) 


GIUSEPPE VERDI (1813-1901) 
Frederick Burchinal, baryton/baritone 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Alexis Hauser, chef/conductor 


et des chanteurs d’Opéra McGill / and singers from Opera McGill 


Dixie Ross-Neill,directrice des études d’opéra/ director of opera studies 
Guillermo Silva-Marin,directeur d’interprétation dramatique/director of dramatic 


i) 
H 


PROGRAMME 


Concerto brandebourgeois n °4 en sol majeur, BWV 1049/ J.S. BACH 


Brandenburg Concerto No. 4 in G major, BWV 1049 (1685-1750) 
Allegro 
Andante 
Presto 
Rhapsodie sur un théme de Paganini/ SERGE! RACHMANINOFF 
Rhapsody on a Theme of Paganini (1873-1943) 


Kinza Tyrrell, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Symphonie n°2 en si bémol majeur/ FRANZ JOSEPH HAYDN 
Symphony No. 2 in B-flat major (1732-1809) 
Largo - Vivace 
Adagio 
Minuet : Trio 


Finale - Presto 


Daphnis et Chloé, Suite n° 2 MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n’ 243-497 et 243-697. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-497 and 243-697. 
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L’Orchestre symphonique de McGill présente ce soir un programme aussi diversifié que 
bigarré. Les oeuvres symbolisent différentes périodes stylistiques qui vont du baroque au 
classique au romantique. En fin de programme, on pourra entendre I’insaisissable Ravel 
dont les oeuvres s’apparentent aussi bien aux royaumes du romantisme que du 
modernisme. En marge de cette diversité stylistique, on trouve une palette bigarrée 
d’instruments solos : le violoncelle dans le deuxiéme mouvement de la symphonie de 
Haydn, le piano dans I’ oeuvre de Rachmaninov et le violon et la flite dans le concerto de 
Bach. Ravel utilise pratiquement tous les instruments de I’ orchestre dans Daphnis et 
Chloé, méme certains instruments, comme la flfite alto, qu’on n’a pas souvent I’ occasion 
d’entendre, 


Jean-Sébastien Bach a composé son Concerto brandebourgeois n° 4 en sol majeur vets 
1720. Bach a écrit cette oeuvre pour violon, deux fliites 4 bec (que les orchestres 
modernes remplacent généralement par des flfites), instruments a cordes et clavecin, le 
violon et les flfites 4 bec (flfites) fonctionnant comme un groupe d’ instruments solos. Alors 
que dans les concertos pour instrument solo, I’ intérét réside dans le dialogue entre le soliste 
et l’orchestre, dans les concertos grosso, la dynamique interne du groupe de solistes ajoute 
une dimension de plus a l’intérét structural. 


Bach amorce le premier mouvement par un élégant duo des fléites, mélodie qui tient lieu 
de base thématique 4 tout le mouvement. Le rdéle du violon solo varie beaucoup : pat 
moments, il accompagne les flfites, alors qu’A d’autres, il se joint a elles dans des 
expositions mélodiques et qu’a d’ autres encore, il est le principal centre d’intérét. Dans 
le deuxitme mouvement, les forces opposées du groupe d’instruments solos et de 
l’orchestre amorcent un dialogue. Au sein de ce groupe de solistes, le violon accompagne 
gracieusement les mélodies jouées A la flfte. L’orchestre au complet imite ensuite ce 
qu’ ont joué les solistes. Dans le troisitme mouvement, qui est une fugue grisante, le 
contraste entre I’ orchestre au complet et les solistes revét une importance structurale. Bach 
utilise tout I’ orchestre pour le théme de la fugue et les solistes pour les éléments qui relient 
le théme de la fugue et qui se prétent mieux a une expression de virtuosité. 


Serge Rachmaninov a fondé sa Rhapsodie sur un theme de Paganini (1934) sur un theme 


de l’un des vingt-quatre caprices pour violon de Paganini (1805). La plupart des themes 


et variations commencent logiquement par un exposé du théme, suivi par les variations. -" \y 


Rachmaninov toutefois s’écarte des conventions. Aprés une introduction et la variation n° 
1 (qui est en fait une version squelettique de la structure harmonique du théme), le theme — 
est exposé, bien partagé entre les deux parties pour violon. Les vingt-quatre variations de 
cette Rhapsodie peuvent étre subdivisées en plusieurs groupes. Les variations 1 4 5 sont 
de plus en plus passionnées. La variation 6 assure la transition avec la série suivante (n” 
7 10), nettement plus sombre. Avec la présentation d’un nouveau theme (le Dies irae 
de la Messe pour les morts) dans les variations 7 4 10, Rachmaninov analyse un Coté plus 
sombre du théme de Paganini. Une telle assimilation du mal avec Paganini n’ est pas sans 
précédent, car a cette époque, certains croyaient que son étonnante virtuosité au violon était 
un don du démon. La variation n° 11, une transition en forme de cadence, améne ala série 
suivante de variations (n°* 12 4 15). Dans celles-ci, Rachmaninov transforme la mesure 


de double a triple. Dans les variations 16 et 17, on assiste a un retour A la fois de la 
mesure 4 deux temps et de Il’humeur sombre et mystérieuse. Dans la variation n° 18, la 
plus longue de toutes, Rachmaninov retourne sens dessus dessous le théme de Paganini. 
Non seulement ’humeur de cette merveilleuse variation contraste vivement avec le 
caractére sombre de la précédente, mais les tons de la mélodie sont une pure inversion du 
theme de Paganini. Méme si Rachmaninov a composé cette piéce en 1934, soit en plein 
XX* sitcle, cette variation en fait une voix persistante de I’ époque romantique. Dans les 
variations n® 19 4 24, soit celles de la fin, on assiste 4 un retour du Dies irae, joué 
essentiellement par les cuivres, avant qu’une coda animée 4 deux mesures vienne conclure 
l’ oeuvre, ‘ 


C’est en 1794 que Joseph Haydn a composé sa Symphonie n° 102 en si bémol majeur, 
l'une des douze symphonies qu’il a composées pour les deux voyages qu’il a faits a 
Londres. Haydn voulait épater son auditoire londonien en écrivant des symphonies 
regorgeant d’effets surprenants, peut-étre pour répondre aux attentes suscitées par le 
tapage publicitaire qui entourait son arrivée. Le récit qui suit de la premiére de cette 
symphonie, relaté par l’un des premiers biographes de Haydn, témoigne de sa popularité 
et explique !’ origine du surnom donné a cette oeuvre : «La Symphonie Miracle» : 


Lorsque Haydn est apparu au milieu de I’ orchestre et qu’il s’est assis au pianoforte 
pour diriger lui-méme sa symphonie, les gens curieux assis dans le parterre ont quitté 
leur siége pour se rapprocher de I’ orchestre afin de voir de plus prés le célébre Haydn. 
Les fauteuils au milieu du parterre étaient donc vides et a peine s’étaient-ils vidés de 
leurs occupants que le grand chandelier s’est détaché du plafond et est tombé en se 
brisant en mille morceaux, plongeant le nombreux public dans la plus grande 
consternation. Aussit6t que fut passé le premier moment de frayeur et que ceux qui 
s’étaient précipités en avant se mirent a réfléchir au danger auquel ils venaient 
d’échapper et a la facgon de l’exprimer, plusieurs se mirent 4 clamer «Miracle! 
Miracle!». 


Haydn introduit sa symphonie par un seul ton reproduit sur cing octaves par 
l’orchestre. Les violons présentent alors une douce mélodie descendante, de laquelle 
vont germer les th¢mes que |’on entendra dans la partie rapide de ce mouvement. 
Moyennant un passage du mode majeur au mode mineur 4 la fin de la lente 
introduction, Haydn crée un certain suspens doublé d’une anticipation, lesquels se 
manifestent dans le brillant vivace. Les violons entament le vivace par une 
version dynamique de la mélodie de I’ introduction émaillée d’ accents puissants aux 
instruments a vent. Un autre accord parfait vient perturber ce débit et annoncer le 
deuxiéme théme, une sorte d’idée singuliére qui ne ressemble pas du tout a une 
mélodie que I’ on chantonne en sortant d’ une salle de concert. Et pourtant, Haydn nous 
réserve une autre surprise a la fin du développement lorsque les flites, apparemment 
lasses de cet égarement harmonique, cherchent a faire une récapitulation. Leur 
incapacité a revenir A la clé d’ origine souléve la colére de I’ orchestre, qui poursuit le 
développement jusqu’A ce qu’un roulement de timbale permette la véritable 
récapitulation. Pour le deuxiéme mouvement, un ensemble de variations libres, Haydn 
utilise un théme que I’on retrouve dans son trio pour piano composé vers la méme 
époque, ce qui porte a croire qu’il affectionnait particulitrement cette mélodie. Le 
violoncelle solo et les trompettes étouffées donnent a ce mouvement une 
sonorité contenue. En général, les symphonies classiques ont un menuet aristocratique 
en guise de troisitme mouvement, et Haydn joue sur cette attente en proposant un 
menuet qui est loin d’étre élégant, et dont les noires martelantes 
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et un peu rustres n’ont pas défi manquer de surprendre son public. Le trio, avec ses 
solos pour instruments a vent, ses structures plus légéres et son tempo plus lent, 
produit un singulier contraste. Le finale est empli de l’humeur bien connue de Haydn. 
Le théme du rondo, tellement léger et dynamique, éiéve véritablement I’ esprit chaque 
fois qu’ il est répété. 


C’est en 1909 que Maurice Ravel a regu une commande de Serge Diaghilev pour 
composer un ballet pour les Ballets Russes. Avec le concours du chorégraphe Michel 
Fokine, Ravel a créé un scénario fondé sur le roman pastoral du III° sitcle de Longus 
sur Daphnis et Chloé. Ravel décrit la musique du ballet en ces termes : «une vaste 
fresque musicale, moins empreinte d’archaisme que de fidélité 4 la Gréce de mes 
réves, et qui s’apparente volontiers 4 la Gréce imaginée et peinte par les artistes 
frangais de la fin du XVIII siécle». Ravel a créé deux suites pour orchestre a partir 
de la musique du ballet, les deux premiéres scenes du ballet constituant la premiere 
suite pour orchestre et la troisitme scéne, la deuxiéme. Si I’on retire l’aspect visuel 
de I’ oeuvre (c’est-a-dire les danseurs et les décors), on met a |’ épreuve |’ aptitude de 
la musique de Ravel a relater le récit, épreuve qu’ il réussit haut la main. 


La deuxiéme suite commence al’ aube alors que Daphnis est endormie en pleine fort. 
Ravel dépeint le lever du soleil par la répétition d’un théme joué d’abord par les 
instruments A bas registre, mais augmentant progressivement par |’ ajoutd’ instruments 
plus brillants a la tonalité plus élevée. Le piccolo, la fliite et trois violons solos 
interprétent des figures qui évoquent le chant des oiseaux. La ravissante mélodie de 
la section pour cordes est entonnée alors que Daphnis s’éveille et qu’ elle est réuni¢ 
avec Chloé (dans la scéne précédente du ballet, elle a été ravie par un groupe de 
pirates). Aprés leur réunion, les deux miment I’ histoire de Pan et de Syrinx, un récit 
d’initiation sexuelle. Pan tombe amoureux de Syrinx, une nymphe, qui repousse ses 
avances et qui appelle 4 l’aide ses compagnes. Juste avant qu’il ne la rejoigne, elle se 
transforme en roseau qui émet un merveilleux bruit lorsque le vent siffle sur les 
roseaux. Pan a alors l’idée d’unir les tiges de longueurs inégales, faisant ainsi une 
flite qu’il appelle syrinx en souvenir de la nymphe. La musique particuli¢rement 
fluide de cette partie débute par un duo pour hautbois et cor anglais (les deux 
instruments d’ harmonie les plus aigus). Ravel évoque |’ érotisme de la danse de Chloé, 
qui est accompagnée ici d’ une flite solo, avec une mélodie sinueuse emplie de triolets. 
A l’achévement de la pantomime, les deux amants rejoignent les nymphes dans une 
danse énergique et tapageuse dans une mesure a cing temps. La densité de la structure 
(qui représente sans doute le grand nombre de danseurs), le chromatisme omniprésent 
et le rythme rapide font de cette derniére partie un véritable tour de force pour tout 
lV orchestre. 


Notes préparées par Liz Blackwood, 
étudiante du 2‘ cycle a la Faculté de musique de I’ Université McGill 


—_— ——— < 


i Notes 


wij Tonight, the McGill Symphony Orchestra presents a program rich in variety and colour. 
ug The works represent diverse stylistic periods ranging from Baroque, to Classical, to 

Romantic. Ending the program is the elusive Ravel whose compositions simultaneously 

inhabit the realms of Romanticism and Modernism. Paralleling this stylistic diversity is 
4 a colourful palette of instrumental solos: cello in the second movement of the Haydn, piano 
in the Rachmaninoff, and violin and flute in the Bach. Ravel highlights virtually every 
instrument of the orchestra in his Daphnis et Chloé — even some instruments, such as the 
alto flute, that we do not often get the opportunity to hear. 


Johann Sebastian Bach composed his Brandenburg Concerto No. 4 in G major around 
1720. Bach calls for violin, two recorders (which modern orchestras generally replace 
with flutes), strings, and harpsichord, with the violin and recorders (flutes) functioning as 
a group of soloists. Whereas in solo concertos the interest lies in the interaction between 
a soloist and the orchestra, in concerti grossi the inner dynamics of the group of soloists 
bring an added layer of textural interest. 


ri 
108, 


| Bach begins the first movement with a stately duet for the flutes, a melody that serves as 

the thematic basis for the entire movement. The role of the solo violin varies widely: at 
yj mes it accompanies the flutes, other times it joins them in melodic statements, and at 
iq Other times it is the main focus of attention. In the second movement, the opposing forces 
4, Of the solo group and the orchestra enter into a dialogue. Within the group of soloists, the 
,. Violin accompanies graceful flute melodies. The full orchestra then imitates what was 
: | played by the soloists. In the third movement, an exhilarating fugue, the contrast between 
‘é the full orchestra and the soloists assumes a structural importance. Bach uses the. full 
orchestra for the fugue subject and the soloists for the episodes which connect appearances 
| of the fugue subject and are more suited for displays of virtuosity. 


Vig 


Sergei Rachmaninoff based his Rhapsody on a Theme of Paganini (1934) on a theme from 
* one of Paganini’s twenty-four caprices for violin (1805). Most theme and variations 
by logically begin with a statement of the theme with the variations following. Rachmaninoff, 
i} however, departs from convention. After an introduction and variation 1 (actually a 
() skeletal version of the harmonic structure of the theme), the theme appears, appropriately 
“)_ scored for both violin sections. The twenty-four variations of this Rhapsody can be divided 
eth into several groups. Variations 1 through 5 become increasingly excited. Variation 6 
if functions as a transition to the next, considerably darker, set of variations (numbers 7-10). 
ie With the introduction of a new theme (the Dies irae from the Gregorian Mass for the 
Jen in variations 7-10, Rachmaninoff explores a more sinister side of the Paganini 


( theme. Such equating of evil with Paganini is not without precedent, for in his day some 
" believed his astounding violin technique was a gift from the devil. Variation 11, a 
cadenza-like transition, leads to the next group of variations (numbers 12-15). Here, 
j Rachmaninoff transforms the meter from duple to triple. In variations 16 and 17, both the 
"7 duple meter and the dark, mysterious affect return. For variation 18, the lengthiest of them 
all, Rachmaninoff turns Paganini’s theme on its head. Not only does the mood of this 
beautiful variation contrast with the preceding darkness, the pitches of the melody are an 
inversion Paganini’s theme, Even though Rachmaninoff composed this piece in 1934, well 
into the twentieth century, this variation places him as a lingering voice of the Romantic 


; era. 


l 
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concludes the piece. 


In 1794 Joseph Haydn composed his Symphony No. 102 in B-flat major, one of twelve 
symphonies he wrote for his two trips to London, Haydn sought to dazzle his London 
audiences by writing symphonies filled with surprising effects, perhaps to fulfill 
expectations unleashed by the enormous amount of publicity surrounding his arrival, 
The following story of this symphony’s premiere, reported by one of Haydn’s early 
biographers, illustrates his popularity and serves as the source of the nickname of this 
work, “The Miracle Symphony”: 


wil 
In variations 19 to 24, the concluding group of variations, the Dies irae returns, stil 
prominently played by the low-brass instruments, before a witty, two-measure coda g) 4." 
When Haydn appeared in the orchestra and sat down at the pianoforte to conduct af} ® 
symphony himself, the curious audience in the parterre left their seats and crowded 
toward the orchestra the better to see the famous Haydn quite close. The seats in the | it) 
middle of the floor were thus empty and hardly were they empty when the great 
chandelier crashed down and broke into bits, throwing the numerous gathering into 
great consternation. As soon as the first moment of fright was over and those who had 
pressed forward could think of the danger they had luckily escaped and find words to 
express it, several persons uttered the state of their feelings with loud cries of 
“Miracle! Miracle!” 


Haydn sets the stage for this symphony with a single pitch duplicated in five octaves 
by the orchestra. The violins then introduce a delicate, descending melody, the seed 
from which Haydn derives his themes for the fast portion of this movement. With a 
change in mode form major to minor at the end of the slow introduction, Haydn 
creates suspense and anticipation, feelings that are released with the bright : 


The violins begin the vivace with an energetic version of the melody from the 
introduction spiced with sharp accents in the woodwinds. Another unison chord 
disrupts the flow to herald the second theme, a curiously off-hand idea and not the sort 
of melody one walks out of the concert hall singing. Yet another one of Haydn's 
surprises occurs at the end of the development when the flutes, seemingly weary of the 
harmonic wandering, attempt a recapitualtion. Their failure to return to the original 
key angers the orchestra, which continues the development until a timpani roll 
provides a solid foundation for the actual recapitulation. For the second movement, 
a set of free variations, Haydn employs a theme which also appears in his Piano Trio 
composed around the same time, suggesting a particular fondness for this melody. , 
Solo cello and muted trumpets provide a subdued sound for this movement. Classical 
symphonies generally have an aristocratic minuet for the third movement, and Haydt 
plays with this expectation by providing a minuet which is not the least bit elegant - 
his peasant-like, stomping quarter notes must have surprised his audience. The trio, 
with its solos for woodwinds, lighter textures, and slower tempo, provides a contrast. 
The finale is full of Haydn’s well-known humour. The rondo theme, so light-hearted 
and buoyant, lifts one’s spirits each time it is repeated. 


— 


In 1909, Maurice Ravel received a commission from Sergei Diaghilev to compose 
a ballet for the Ballets Russes. Working with the choreographer Michel Fokine, 
Ravel created a scenario based on Longus’ third-century pastoral romance about 
Daphnis and Chloé. Ravel described his music for the ballet as “a vast musical * 
fresco, less | 


thoughtful of archaism than of fidelity to the Greece of my dreams, which identifies 
quite willingly with that imagined and depicted by late eighteenth-century French 
artists.” Ravel created two orchestral suites out of the ballet music, with the first two 
scenes of the ballet forming the first orchestral suite and the third scene, the second 
suite. Stripping away the visual aspect of the work (i.e. the dancers and the scenery) 
| tests the ability of Ravel’s music to carry the narrative, a test it undoubtedly passes. 


The second suite begins at daybreak with Daphnis sleeping in the forest. Ravel depicts 
the sunrise with the repetition of a theme, first in the lower instruments but gradually 
rising through the addition of higher-pitched, brighter instruments. The piccolo, flute, 
and three solo violins play figures reminiscent of bird songs. The string section’s 
ecstatic melody occurs as Daphnis awakens and is reunited with Chloé (in the previous 
4 Scene of the ballet, she had been captured by a group of pirates). After being united, 
the two mime the story of Pan and Syrinx, a tale of sexual initiation. Pan falls in love 
with Syrinx, a water-goddess, who flees from his advances, calling to her companions 
for help. Just before he reaches her, she is changed into a clump of reeds which make 
a beautiful sound when breath passes through them. Pan constructs a musical 
instrument out of the reeds, calling it a Syrinx in honour of his (thwarted) love. The 
extremely fluid music of this section begins with a duet for oboe and English horn (the 
| two reediest sounding instruments). Ravel evokes the eroticism of Chloé's dance, here 


accompanied by a solo flute, with a winding melody filled with sinuous triplets. Upon 
the completion of the pantomime, the two lovers join the nymphs in a raucous, 
energetic dance in quintuple meter. The dense texture (perhaps representing the large 

number of people dancing), pervasive chromaticism, and quick tempo make this last 
section a tour-de-force for the entire orchestra. 


Programme notes by Liz Blackwood 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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XION SHCHEDRIN 
(né en/b. 1935) 


ORGE GERSHWIN 
(1898-1937) 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


Alexis Hauser, chef d’orchestre 


Natif de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de l’Orchestre 
symphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser a 


remporté le premier concours international de direction d’orchestre Hans Swarowsky, & Vienne 


en 1977. 


Hauser a fait ses débuts professionnels au Grofer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, avec 
l’Orchestre autrichien Tonktinstler, En 1975, il s'est produit pour la premiére fois aux Etats-Unis 


avec l’Orchestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak Perlman, et adirigéson ni 


premier spectacle lyrique au New York City Opera. C’est en 1976, avec l’Orchestre 
symphonique de Montréal, qu’il a fait sa premiere incursion au Canada. De 1981 & 1988, ila 
été directeur artistique de 1’ Orchestra London Canada, avec lequel il a regu a deux reprises le 
prix d’excellence de la Canadian Performing Arts Organization pour sa programmation 
novatrice de la musique contemporaine. En Europe, Hauser s’est produit a titre de chef invité 
avec diverses formations. Il a également effectué des toumnées en Allemagne, en Scandinavie 


et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres symphoniques aux Etats-Unis, au Canada, au 


Mexique, au Brésil et au Pérou. 


Hauser se passionne aussi pour l’enseignement; il a donné des ateliers de direction d’orchestre 
au Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitat flr Musik und Darstellende Kunst 
de Graz. Il a également dirigé des concerts de l’Orchestre Juilliard et de !’Orchestre de la 
Manhattan School of Music, 4 New York; du Chicago Civic Orchestra (la pépiniére de 
1’ Orchestre symphonique de Chicago) et de I’ Orchestre philharmonique de Saint Louis. De 1995 
4 2000, il a passé prés de trois mois chaque année avec |’orchestre du plus important 
établissement d’enseignement de la musique du Japon, le collage Kunitachi de Tokyo, Son 
interprétation de la Sixigme symphonie de Mahler au Suntory Hall, en décembre 1997, a fail 
l’ objet de critiques fort élogieuses dans la presse et mené a la publication de plusieurs CD. 
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Alexis Hauser, conductor 


A native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston Symphony 
Orchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the winner of the 
First International Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 1977. 


Hauser made his professional debut with the Austrian Tonktinstler Orchester in 1970 in 
Vienna’s Grofer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 with the 
Atlanta Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera conducting 
debut at the New York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 with the 
Montreal Symphony Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic Director of 


Orchestra London Canada with whom he twice received the Award of Merit of the Canadian « 


Performing Arts Organization “for innovative programming of contemporary music.” In Europe, 
Hauser has appeared as guest conductor with many orchestras, in addition to concert tours in 
Germany, Scandinavia and Iceland. He has conducted orchestras in the United States, Canada, 
Mexico, Brazil and Peru. 


A passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the Royal Conservatory 
in Toronto and at the Universitat fir Musik und Darstellende Kunst in Graz. He also conducted 
concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School of Music Orchestra in New 
York; the Chicago Civic Orchestra (the training body of the Chicago Symphony) and the St. 
Louis Philharmonic. From 1995 - 2000 he spent nearly three months each year with the 
orchestra of Japan’s largest Music University, the Kunitachi College of Music in Tokyo. His 
interpretation of Mahler’s Sixth Symphony in Suntory Hall in December 1997 _ received 
sensational press reviews and led to the publication of several CDs. 


| * solo/principal Haydn 


Violon / Violin 
John Corban 
(solo / concertmaster) 
Véronique Mathieu * 
(associée / assistant) 
Matia Gotman 
(solo 2°/ principal) 2”) 
Andrew Beer 
(associée 2° / assistant 2") 
Louella Alatiit 
Valérie Belzile 
Julian Brelsford 
Gabriel Brodeur 
Sara Chazin 
Linda Choi 
Andreea Coza 
Kate Declerck 
Marc Elysée 
Anita Gaudet-Rice 
Sebastian Helmer 
Aya Ito 
TahiloKohara 
Eva Kozma 
Marie-Eve Lemay 
Dominique Leboeuf 
Kam Shan Leung 
Aaron MacFarlane 
Markos Maniakas 
Hilary Mercer 
Erica Miller 
Jacqueline Nutting 
Véronique Perreault 
Isabelle Plante 
Ashley Plaut 
Nancy Ricard 
Justyna Rogozinska 
Alariss Schmid 
Maina Shimizu 
Mireille St-Arnauld 
Yon Su Shin 
Lana Tomlin 
Catherine Truby 
Sari Tsuji 
Michael Walling 


Alto / Viola 
Sonya Probst 
(solo / principal) 
Frédéric Lambert * 
(associé / assistant) 
Marika Anthony-Shaw 
Moira Burke 
Alexis Carter 
Laura Dunkley 
Andrea Jonsson 
Kailey Kemp 
Alicia Latten 
Kok Wei Lim 
Carmen Moggach 
Remi Pelletier 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Alexis Hauser, chef d’orchestre / conductor 


** solo/principal Ravel 


Violoncelle / Cello 
Anne-Marie LeBlanc 
(solo / principal) 
Laurence Leclerc * 
(associé / assistant) 
Hannah Addario-Berry 
Emanuelle Bouffard 
Susannah Chung 
Jeff Faragher 
Adrian Fung 
Kristina Koropecki 
Anne Lee 
Hugo Sanschagrin 
essica white 


Contrebasse / Bass 
Matthew Perrin 
(solo / principal) 
Nicholai Bobas * 
(associé / assistant) 
Rob Alderidge 
Blake Eaton 
Peter Litster 
Jan Medley 
Siméon Morrow 
Zach Taylor 
Toscha Turner 
Jan Whitman 


Flite / Flute 
Leonie Wall 
(solo / principal) 
Ahilya Ramharry 
(associée / assistant) 
Angie Apostolakis* 
Sara Cragar 


Hautbois / Oboe 
Victor Houle 
(solo / principal) 
Molly McCollough 


Cor anglais / English Horn 
James Manson 


Clarinette / Clarinet 
Romie de Guise-Langlois 
(solo / principal) 
Marie-Julie Chagnon 
(associée / assistant) 
Luc Jackman 
Paul Mulligan 


Basson / Bassoon 
Philipe de Quehen 
(solo / principal) 
Meredith Hoffmann- Thompson 
(associée / soles 
Vincent Parizeau ** 
Dantes Rameau 


Apres les premieres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Cor / Horn 
Claudine Roux 
(solo / principal) 
David Quackenbush 
(associé / assistant) 
Jordan Faulds 
Anna Frey 


Trompette / Trumpet 
Mike Plummer 
(solo / principal) 
Jonathan Baird 
(associé / assistant) 
Christa Lowry 


Trombone 
Megan Hodge 
(solo / principal) 
Cathenne Motuz 
(associée / assistant) 
Suzie Nadeau 


Tuba 
Tom McCaslin 


Harpe / Harp 
Eveline Gregoire 
Annabelle Renzo 


Celesta 
Durval Cesetti 


Percussion 
John Wong 
(solo / principal) 
Chris Hastings 
(associé / assistant) 
Geneviéve Audet 
Nicholas Jacques 
J.D. Katz 
Sarah Mullins 
Andi Pema 
Frangois Stevenson 
Karl Williams 
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XION SHCHEDRIN 
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ORGE GERSHWIN 
(1898-1937) 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le dimanche 4 novembre 2001 
al4h 


Sunday, November 4, 2001 
2:00 p.m. 


EPREUVES PRELIMINAIRES DE PIANO/ 
) PIANO PRELIMINARIES 
| 
| 
| 


CONCOURS DE CONCERTO DE MCGILL 2001/ 
McGILL 2001 CONCERTO COMPETITION 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Fantaisie, pour piano et orchestre/for Piano and Orchestra (Rome, 1889-90) 
Andante ma non troppo; Allegro giusto 
Lento e molto espressivo 
Allegro molto 
Jennifer Hu, piano (classe de/class of Tom Plaunt) 
Julia Gavrilova, accompagnatrice/accompanist 


RODION SHCHEDRIN 
(né en/b. 1935) 


Concerto | pour piano et orchestre/ for piano and orchestra 
Maestoso con moto; allegro 
Scherzo-Toccata:Vivo leggiero 
Passacaglia: Sostenuto 
| Finale: Presto festoso 
Olena Charka, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 
Julia Gavrilova, accompagnatrice/accompanist 


ENTRACTE - INTERMISSION 


GEORGE GERSHWIN 
for piano and orchestra (New York 1924) (1898-1937) 
Durval Cesetti, piano (classe de/class of Richard Raymond) 


Richard Raymond, accompagnateur/accompanist 


| Rhapsody in Blue, pour piano et orchestre/ 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


Concerto II pour piano et orchestre/for piano and orchestra (New York, 1945) 
Allegretto 
Adagio religioso 
Allegro vivace 
Sophia Kim, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 
Julia Gavrilova, accompagnatrice/accompanist 


x) 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


4 


McGill 


Faculty of Music 
BEETHOVEN 
(1770-1827) 


IS POULENC 
(1899-1963) 


; 4 Pollack Concert Hall 
| Salle de concert Pollack 1 PROKOFIEV 


eLtL 
“yh ‘vb‘v 


a 


AINT-SAENS 
(1835-1921) 


OLD GLIERE 
(1875-1956) 


t PROKOFIEV 


« CHMANINOFF 
i 1943) 


« JTOSLAWSKI 
pion: 1941) 


4 


ih dipléme respectif. 


dy (BB) sty 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


www.music.mcgill.ca 


BEETHOVEN 
Le jeudi 8 novembre 2001 (1770-1827) 
le vendredi 9 novembre 2001 a 19 h 30 
et le samedi 10 novembre 2001 
a13h30eta19h30 Thursday, November 8, 2001 
Friday, November 9, 2001 at 7:30 p.m. 
and Saturday, November 10, 2001 


1:30 p.m. and 7:30 p.m. 
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4 Dixie Ross-Neill 
= directrice des études d’opéra/director of opera studies 


Orchestre baroque de McGill . 
McGill Baroque Orchestra Ane 
Hank Knox, directeur musical/musical director a 
Aba 
présentent/present hit 
G. F. Handel ‘ny 
(1685-1759) q 
‘in 
SEMELE 
he 
Une histoire en 2 (originalement 3) actes/ 
a Story in 2 (originally three) Acts 
Act I 
ENTRACTE ~ INTERMISSION ; 
Act Il 
} " 
Livret de / Libretto by 
William Congreve 
e \ 


Guillermo Silva-Marin 
metteur en scéne/stage director 


Distribution / Cast 


le 8 et le 10 (matinée) novembre November 9 and 10 (evening) 


Cadmus (basse) Liam Moran Philippe Martel 
Semele (soprano) Juanita Marchand * Krista Howe 

Ino (contralto) Valerie Arboit Chantal Scott 
Athamas (mezzo) Priscilla Ann Tremblay Kelly Winter 
Jupiter (ténor) Pascal Charbonneau Thomas Macleay 
Juno (contralto) Lysianne Tremblay Zoe Tarshis 

Iris (soprano) Ingela Onstad Charlotte Corwin 
Somnus (basse) Stefan Fehr Matthew Cassils 


Apollo (ténor) 


Micah Lamb 


Marc Poulin 


Priest (basse-baryton) Yves Thibault Neil Aronoff 


Choeur / Chorus 
Mezzo-soprano Ténor Basse 
Diana Dolman Jean-Frangois Couillard Philippe Bolduc 
denny Cohen Scott Merchant Yves Thibault 


Jody O'Hara Calvin Haley Neil Aronoff 
Luc Lalonde 


Soprano 
Miranda Mulholland 
Andrea Long 
Lindsay Micheal 
Marilyn Bourne 


* Cette production fait partie des épreuves imposées a Juanita Marchand (classe de Valerie 
Kinslow) pour l’obtention d'une maitrise en musique en interprétation d’opéra. 


The presentation of this performance is a component of course numbers 243-475 and 243-473. 
* This production is presented by Juanita Marchand (class of Valerie Kinslow) in partial fulfilment 


i) 
| 
| Cette production est présentée dans le cadre des cours numéros 243-475 et 243-473. 
of the requirements for the degree of Master of Music in Opera Performance. 
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Conception et production / Artistic and Production Staff }" 


Dixie Ross-Neill directrice des études d’opéra/director of opera studies 
Guillermo Silva-Marin metteur en scéne/stage director 

Hank Knox, Valerie Kinslow directeur musical/musical director 

Robin A. Paterson éclairages/lighting designer 

Jonas Bouchard costumes et décors/costume and set designer 
Jonathan Carle régisseur de la production/production stage manager 
Jessica Muirhead assistant régisseur/assistant stage manager 


Christopher Devlin, Martin Dubé, 

Daniela Giudice, Pierre McLean préparation musicale/musical preparation 
Julian Wachner, Alexander Cann __ préparation du choeur/chorus preparation 

Valerie Kinslow, Johanne Couture —_répétitrices/vocal coaches 

Johanne Couture, 

Jonathan Addleman, Loren Carle, 

Cassandra Chouinard, Ghislaine Deschambault, 

Eugenia Robledo, Akiko Sato, assistants de répétition/staging rehearsal assistants 


Serge Filiatrault régisseur de la Salle Pollack/ 
Pollack Hall stage manager 
Sylvain Murray assistant régisseur de la Salle Pollack/ 
assistant Pollack Hall stage manager 
Louise Ostiguy directrice de Concerts et publicité/ 


director of Concerts & Publicity 
Diana Toni Dutz, 


Katherine Simons Concerts et publicité/Concerts and Publicity 
Dean Jobin-Bevans officier de développement/development officer 
Stefan Fehr, Joshua Marr, 

Christine Murphy assistants a l'administration/administrative assistants 
Robert Etcheverry photographe/photographer 

Pierre Luigi Ventura video 

Jonas Bouchard peintre/painter 


Equipe de la production étudiante / Student Crew 


Dimitri Pittas, Stephen Leigh, 
Dawn Bruch, Leticia Brewer 
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L’ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL / MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 
Hank Knox, clavecin / harpsichord & direction 


Violons baroques / Baroque violins 
Marc Elysée, Delphine-Anne Rousseau 
Emilie Brulé, Ellie Nimeroski 
Sari Tsuji, Nicolas Fortin 
Alexis Brett 


Altos baroques / Baroque violas 
Remi Pelletier, Kathia Robert 
. Greg Campbell 


Violoncelles baroques / Baroque cellos 
Isabelle Fortin, Tom Jocks 
Yawen Hsieh 


Contre-basse / Double basse 
Matthew Perrin 


Hautois baroques / Baroque oboes 
Christopher Palameta 
Karim Nasr 


Basson baroque / Baroque bassoon 
Cameron Frayling 


Clavecins & orgue / harpsichords & organ 
Johanne Couture, Jonathan Addleman 


Cassandra Chouinard, Ghislaine Deschambault 


Akiko Sato 
Harpe / Harp 
Anais Haynes 


Timbales / Timpani 
Nicholas Jacques 
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Un message de la directrice d’opéra de McGill 


Aunom de tout le personnel d’ Opéra McGill — professeurs, chefs, répétiteurs, metteurs 
en scene, créateurs, chorégraphes et assistants — il me fait grandement plaisir de vousta 
accueillir 4 cette présentation de Semele de Handel. Les airs de cette oeuvre sont 
fréquemment interprétées par des chanteurs de tous Ages et de tous les niveaux. Nous si 
apprécierons tous de les entendre dans leur contexte original, Cette production marque 
plus de sept ans de collaboration avec les professeurs Hank Knox et Valerie Kinslow j 
du département des études de musique ancienne. Nous avons ainsi pu vous présenter, | 
dans le respect du style des compositeurs et des époques, des oeuvres comme Dido and 4 
Aeneas de Purcell, Euridice de Peri, La Calisto de Cavalli, Giulio Cesare de Handel" 
et L’Incoronazione di Poppea de Monteverdi. Non seulement ce magnifique répertoire 
permet-il 4 nos étudiants de travailler des oeuvres vocalement et artistiquement,)il 
réalisables 4 leur niveau, mais leur donne-t-il également des bases musicales solides fr! 
et une exp€rience scénique valable. C’ est aussi un privilége de pouvoir bénéficier des 
excellents jeunes musiciens qui composent |’Orchestre baroque de McGill. Peu \y 
d’universités peuvent réunir de telles remarquables ressources. Nous espérons 
sincérement que vous prendrez plaisir a cette soirée et que vous reviendrez entendrey), 
les prochaines productions d’ Opéra McGill: Falstaff de Verdi, The Rake’s Progress 
de Stravinsky, The Turn of the Screw de Britten et la charmante opérette Désirée de 
John Phillip Sousa. 


Dixie Ross-Neill 
a ee 


A note from the Director of Opera Studies at McGill 


On behalf of the entire staff of Opera McGill — faculty, conductors, coaches, directors, 
designers, choreographers and assistants — it is a great pleasure for me to welcome 
you, our loyal audience, to these performances of George Frideric Handel’s opera 
Semele. Arias from this work are frequently performed in concert by singers of all 
ages and levels of development. We will all benefit tremendously from hearing them 
in their original context. This production marks more than seven years of our 
collaboration with Professors Hank Knox and Valerie Kinslow of the Early Music 
Area to bring to you stylish and authentic presentations of such works as Purcell’s 
Dido and Aeneas, Peri’s Euridice, Cavalli’s La Calisto, Handel’s Giulio Cesare and 
Monteverdi’s L’Incoronazione di Poppea, amon g others. Not only does this wonder ful 
repertoire offer our students a venue that is vocally healthy and artistically achievable 
for young voices, but it also provides them with a secure musical foundation and 
valuable stage experience. It is indeed a privilege for us to have available to us the jt 
excellent young musicians that make up the Baroque Orchestra. Few universities” 
anywhere can summon such remarkable resources. We sincerely hope that you will 
enjoy this evening’s performance and that you will return to hear the other works that 
Opera McGill will be presenting in the 2001-2002 season — Verdi’s Falstaff, 
Stravinsky’s The Rake’s Progress, Britten’s The Turn of the Screw and John Phillip 
Sousa’s delightful operetta, Désirée. 


Dixie Ross-Neill 


“Un message du metteur en scene 


“En choisissant de présenter Semele de Handel en ouverture de sa saison 2001-2002, 
{Opéra McGill a manifesté audace et innovation dans son engagement a fournir A tous 
— ses étudiants un champ opératique riche et vaste. Semele méme est une oeuvre 
.jcontroversée, plus souvent revendiquée par les compagnies d’opéra que par les 
compagnies d’ oratorio et de concerts pour lesquelles elle est présumée avoir été écrite. 
ip Ma participation dans le passé a Alcina et Ariodante a renforcé ma conviction de 
admirable beauté des oeuvres de Handel et du grand attrait qu’elles exercent sur le 
public. Il va sans dire que les opéras de Handel demandent une attention soutenue et 
i qu’elles sont de plus en plus des succés auprés du public. II est bien dans les intentions 
‘ d’Opéra McGill de ne pas ignorer un tel développement du monde professionnel: les 


“)€tudiants d’Opéra McGill peuvent sans aucun doute bénéficier d’un tel contact et des 
_ études en profondeur de ce Maitre du Baroque. 


Guillermo Silva-Marin 


In choosing Handel’s Semele as Opera McGill’s opening work for the 2001-2002 
academic year, Opera McGill took a daring and innovative step in its commitment to 
provide a wide and rich operatic field for all its students. Semele itself is a 
controversial work, more often claimed by the opera companies around the world than 
by oratorio and concerts societies for which it was supposedly intended. My previous 
involvement with productions of Handel’s Alcina and Ariodante reinforces a 
‘? Conviction based not only on the admirable beauty of these works but on their great 
g audience appeal. It goes without saying that Handel’ s operatic works are experiencing 
great attention and proving to be a greater Box Office attraction than ever before. It 
is Opera McGill’s intention that such development in the professional world is not 
overlooked and that Opera McGill students can benefit from its exposure and from in 
depth studies into this Master of the Baroque. 


| Notes from the Stage Director 


Guillermo Silva-Marin 
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Synopsis 


Acte I 


Cadmus, ses deux filles, Semele et Ino, et Athamas sont réunis dans le temple y)""™ 
de Junon (épouse de Jupiter et protectrice des voeux du mariage), od des prétres iy’ 

offrent un sacrifice en l’honneur du mariage prochain de Semele et d’ Athamas, |" 
Un signe d’ approbation de la déesse ayant été percu, Cadmus et Athamas prient 
Semele de ne pas retarder la cérémonie plus longtemps. Mais dans un aparté, te 
Semele déclare son amour a Jupiter et lui demande de I’ aider 4 échapper A cette » 
union. Ino, soeur de Semele, est également d’humeur chagrine, car elle est ! 
passionnément éprise d’ Athamas, qui ne reconnait pas ses sentiments. 


Soudain, le tonnerre éclate au loin. Les prétres en tirent un mauvais présage, ; 
et tous fuient le temple sauf Athamas et Ino. Ino tente d’exprimer son amour, i 
mais Athamas prend ses paroles pour un simple témoignage de sympathie. 
Cadmus revient leur annoncer qu’il a vu Semele se faire enlever et transporter h 
vers les cieux par un aigle énorme en lequel les prétres ont reconnu nul autreff, 
que Jupiter. Les prétres encouragent Cadmus A tarir ses larmes et a célébrer. |p) 
Descend alors du firmament le chant de Semele, qui raconte qu’ elle est comblée J} 
par un plaisir et un amour éternels. ft 


Junon envoie la déesse Iris découvrir ot Jupiter a emmené Semele. A son J 
retour, Iris lui décrit le lieu de retraite de sa rivale. Furieuse, Junon jure de se 
venger sur Semele et sa descendance. Elle résout d’invoquer les pouvoirs de 
Somnus, dieu du Sommeil, pour faire tomber de lassitude les paupiéres du 
dragon vigilant qui garde I’ entrée de la demeure de Semele. 


ENTRACTE 


Acte II 


Se réveillant d’un réve heureux, Semele accueille Jupiter qui arrive. Les amants 
échangent des serments de tendresse, mais J upiter sent bien le mécontentement 
de Semele, qui lui avoue la solitude dont elle est Ja proie en son absence. 
Craignant qu’elle ne désire accéder a l'immortalité, Jupiter tente de distraire 
Semele en envoyant chercher sa soeur Ino, qui est transportée 4 Olympe pat 
deux zéphyrs. A l’arrivée d’Ino, les deux soeurs s’embrassent, et les 


retrouvailles se concluent par un tableau dans lequel le choeur et les deux soeurs * 
chantent les joies de la musique. 


a a 


Junon se rend 4 la caverne de Somnus pour y réveiller le dieu du Sommeil. 

Pour vaincre les hésitations de Somnus, elle doit lui promettre les faveurs de sa 

nymphe favorite, Pasithéa. Le dieu du Sommeil convient alors de jeter sur 

Jupiter un sort qui fera apparaitre dans ses réves une vision si belle et si 
lig séduisante de Semele qu’il ne pourra s’empécher d’accomplir toutes les 
“jy volontés de son amante. Somnus est également chargé d’endormir Ino et les 
4 Sentinelles afin de permettre 4 Junon d’entrer dans la demeure de Semele sous 
,», les traits de sa soeur. 


™ Semele est seule dans sa chambre lorsque Junon arrive, déguisée en Ino et 
“ tenant 4 la main un miroir magique dans lequel Semele se verra plus ravissante 


nn 


/que jamais. Grace 4 cet artifice, Junon parvient a éveiller la vanité de Semele 
et 4 lui tendre un piége. Elle lui conseille d’interdire son lit 4 Jupiter tant qu’ il 
ne lui aura pas fait le serment de réaliser tous ses souhaits. Elle lui 

wg, TCCOMMande ensuite d’exiger que Jupiter lui apparaisse sous sa forme naturelle 

,, de « redoutable dieu du Tonnerre », car ce n’est de cette fagon que Semele 

7 | pourra atteindre a l’immortalité. Semele remercie Junon, qui se retire, exultant. 


“) Jupiter entre dans la chambre de sa maitresse, ivre d’amour, mais Semele 
repousse ses avances jusqu’a ce qu’il se soit engagé a accomplir toutes ses 
é volontés. Lorsque Semele demande a son amant de lui apparaitre sous ses traits 
de dicu du Tonnerre, il tente de lui faire renoncer 4 cette idée, mais en vain. 
Jupiter est bouleversé, car il sait que méme s’il adoucit son tonnerre et sa foudre 
autant qu’il en est capable, sa présence sous forme divine tuera Semele. Semele 
, Voit alors Jupiter descendre du ciel entouré d’un nuage émettant éclairs et coups 
"| de tonnerre. Elle s’apercoit aussit6t qu’elle est perdue, victime de sa propre 
“| vanité, et est rapidement consumée par les flammes. 


We 


# De retour A Thébes, Ino raconte la mort de Semele 4 Cadmus et aux prétres et 
leur annonce que Jupiter lui a ordonné d’épouser Athamas. Apollon, dieu de 
la Prophétie, apparaft sur le mont Cithéron pour déclarer a la foule assemblée 
qu’un phénix naitra des cendres de Semele. II s’agira de Bacchus, dieu du Vin, 

qui apportera a tous le bonheur éternel. 


| 
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Synopsis 
Act I 


Cadmus, his two daughters Semele and Ino, and Athamas, are in the temple of Juno 
(wife of Jupiter and the guardian of marriage vows) where priests offer a sactifice 
in honour of the upcoming marriage between Semele and Athamas. The goddess 
is seen to give a sign of approval, and Cadmus and Athamas urge Semele not to 
delay their union any longer. But Semele, in an aside to Jupiter, declares her love 
for him and asks for his help in escaping the marriage. Ino, Semele’s sister, is also 
miserable. She is deeply in love with Athamas but he is blind to her affections. 


Suddenly, thunder is heard in the distance. The priests read this as a bad omen 
and all except Athamas and Ino flee the temple. Ino tries to express her love to 
Athamas but Athamas thinks that she is simply offering her sympathy. Cadmus 
returns to tell them that he has just seen Semele being carried off to the heavens 
by an enormous eagle which the priests identify as Jupiter himself. The priests 
encourage Cadmus to celebrate rather than mourn and Semele is heard from 
above singing of her "endless pleasure and endless love". 


Juno has sent the goddess Iris to find out where J upiter has taken Semele. Iris 
describes the hiding place Jupiter has made for Semele. This infuriates Juno 
who swears vengeance on Semele and her family line. Juno decides to enlist 
the help of Somnus, the god of sleep, to "seal with sleep the wakeful dragon's 
eyes" who guards the entrance to Semele’s abode. 


INTERMISSION 


Act II 


Semele awakening from a happy dream greets Jupiter as he enters the room. 
The two declare their love for one another, but Jupiter senses Semele’s 
discontent as she speaks of her loneliness when he is away. Jupiter fears that 
she desires immortality and tries to distract her by sending for her sister, Ino, 
who is carried to Olympus by two zephyrs. Ino arrives and the two sisters 


embrace. The scene ends with the chorus and the two sisters singing of the joys 
of music. 


Juno has gone to Somnus’ cave to awaken the god of Sleep. However Somnus is 
reluctant and will only obey Juno’s command if she promises him his favourite 
nymph, Pasithea. Somnus then agrees to cast a spell on Jupiter which will cause 
him to dream of Semele in a form so alluring and beautiful that he will be unable 
to deny Semele her every wish. Somnus is also instructed to put Ino and the 


sentinels to sleep in order that Juno might enter Semele’s apartment appearing 4S 
Ino. : 


Semele is alone in her apartment when Juno, disguised as Ino, enters her room 
with a mirror in hand. The mirror is magical: in it Semele will see herself as 
more beautiful than ever. Juno succeeds in appealing to Semele’s vanity and 
tricks her. Juno tells Semele to refuse Jupiter her bed until he takes an oath to 
grant her any wish she wants. Semele is then to ask Jupiter to come to her in 
his natural form -- as "the mighty thunderer"-- since only then will Semele be 
able to achieve immortality. Semele thanks Juno who leaves, elated with her 
success. 


Jupiter enters Semele’s apartment in amorous rapture but Semele refuses his 
advances until he has taken the oath. When Semele tells Jupiter that she wants 
him to come to her as Jove, the god of Thunder, he tries to dissuade her, but she 
remains firm. Jupiter becomes greatly distressed as he knows that even with his 
softest thunder and lightning, his coming as Jove will kill her. Semele sees 
Jupiter descending in a cloud surrounded by lightning and thunder. She realises 
too late where her vanity has led her, and she is quickly consumed by the 
flames. 


Ino, who has returned to Thebes, tells Cadmus and the priests of Semele’s fate 
and Jove’s command that she is to wed Athamas. Apollo, the god of Prophecy, 
appears upon mount Cithaeron to tell all assembled that "from Semele’s ashes 
a phoenix shall rise". This will be Bacchus, the god of Wine, who will bring 
eternal happiness to all. 
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Liste des airs 
Overture — Gavotte 


ACTE I 


Voyez! Des éclairs propices apparaissent (Prétre) 

D’heureux présages bénissent nos rites (Choeur des prétres) 

Obéis ma fille, écoute et obéis (Cadmus et Athamas) 

Pauvre de moi! Quel refuge me reste-t-il? (Semele) 

L’alouette accorde son chant au mien (Semele) 

Voyez, rougissante elle détourne les yeux (Athamas) 

Hélas, elle se rend et c’en est fait de moi (Ino, Athamas, Semele) 

Pourquoi te plains-tu si inopportunément (Cadmus, Ino, Athamas, Semele) 
Conjurez ces présages, 6 puissances! (Chocur des prétres) 

A nouveau s’élévent des flammes propices (Cadmus) 

O Junon, Athamas implore ton aide! (Athamas, Semele) 

Cessez, cessez ces voeux! II serait impie de poursuivre (Choeur des prétres) 
Ah! Athamas, quels tourments as-tu supportés! (Athamas) 

O amant déploré, détourne ton regard (Ino) 

Elle pleure! (Athamas) 

Ta voix mélodieuse ma légende dira (Athamas) 

Je vois bien, tu ne me comprendras pas (Ino, Athamas) 

Tu as causé ma perte / Par I’ offrande de ma vie j’expicrai (Ino, Athamas) 
Ah, malheureux prince condamné a un amour désastreux (Cadmus, Athamas) 
Ailés par nos craintes et par une pieuse célérité (Cadmus) 

O prodige, affreux présage pour moi (Athamas, Ino) 

De plaisirs sans fin, d’un amour éternel (Semele et choeur) 


Sinfonia 


Iris, impatiente de te revoir (Junon, Iris) 

C’est 1a que, 4 l’abri des mortels soucis (Iris) 
Cessez! Je ne veux rien entendre (Junon) 
Réveille-toi, Saturnia, de ta léthargie! (Juno, Iris) 
Arriére, Iris, allons-nous en (Junon) 


ENTRACTE 
ACTE II 


Oh Sommeil, pourquoi me quittes-tu? (Semele) 

Ne me laisse pas un instant de plus (Semele) 

Laisse de c6té tes doutes et tes craintes (Jupiter) 

Tu es mortelle et tu as besoin de te reposer (Jupiter) 

Avec ce tendre désir (Semele) 

Pauvre de moi! / Que de soupirs ma Semele (Semele, Jupiter) 
Je dois vite l’amuser (Jupiter) 

Sur mon ordre (Jupiter, Semele) 

Ot que tu poses ton pied (Jupiter) 


a ea % STS 


Ma chére soeur, as-tu fait bon voyage jusqu’ ici? (Semele, Ino) 
Préparez-vous, choeur immortel (Semele, Ino) 


Bénie soit la terre heureuse avec des chants célestes! (Choeur des nymphes et des bergers) 


Sinfonia 


Somnus, réveille-toi! Reléve ta téte inclinée! (Juno, Iris) 
Laisse-moi horrible lumiére (Somnus) 

Triste dieu, peux-tu entendre le bruit de I’ eau (Iris) 

Ce nom m’est plus doux (Somnus) 

Obéis 4 mes ordres, elle sera a toi (Junon, Somnus) 
Obéis a mes ordres / I] me faut m’incliner (Junon, Somnus) 
Un sommeil bienfaisant ne m’a pas libérée de mes tourments (Semele) 
Ainsi, sous la forme d’ Ino (Junon) 

Regarde dans ce miroir (Junon) 

Oh extase de bonheur (Semele) 

Je m’adorerai moi-méme (Semele) 

Sois sage autant que tu es belle (Junon) 

Fais lui jurer (Junon) 

Laisse-moi te remercier! (Semele) 

De lourds parfums remplissent I’ air embaumé (Junon) 
Viens dans mes bras mon adorable beauté (Jupiter) 

Oh Semele. Pourquoi es-tu aussi insensible? (Jupiter) 
Toujours je te cede, et toujours tu te plains (Semele) 
Parle, dis-moi ton désir! (Jupiter) 

Par ce terrible fleuve je jure (Jupiter) 

Je te l’ accorderai (Jupiter) 

Alors, quitte ton apparence humaine (Semele) 

Ah, prends garde a ce que tu exiges! (Jupiter) 

Non, non, je n’accepterai rien de moins (Semele) 

Ah, od est-elle allée! (Jupiter) 

Pauvre de moi! Trop tard je me repens (Semele) 

De mon réve funeste (Ino) 

Oh, terreur et étonnement (Choeur) 

Comment j’ai été enlevée d’ici (Ino, Cadmus, Athamas) 
Jamais plus le désespoir ne me blessera (Athamas) 
Regardez comme, du haut des cieux, descendent des nuages imposants (Cadmus) 


Sinfonia 


Voici Apollon, qui vient apaiser vos soucis (Apollon) 
Nous serons heureux, heureux (Choeur) 
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Musical Numbers 


Overture — Gavotte 
ACE 


Behold! Auspicious flashes rise! (Priest) 

Lucky omens bless our rites Chorus (Priests) 

Daughter, obey, hear and obey! (Cadmus, Athamas) 

Ah me! What refuge now is left me? (Semele) 

The morning lark to mine accords his note(Semele) 

See, she blushing turns her eyes (Athamas) 

‘Alas! She yields, and has undone me (Ino, Athamas, Semele) 
Why dost thou thus untimely grieve (Cadmus, Ino, Athamas, Semele) 
Avert these omens, all ye pow’rs! Chorus (Priests) 

Again auspicious flashes rise (Cadmus) 

Thy aid, pronubial Juno, Athamas implores! (Athamas, Semele) 
Cease, cease your vows, ‘tis impious to proceed Chorus (Priests) 
0) Athamas, what torture hast thou borne! (Ino) 

Turn, hopeless lover, turn thy eyes (Ino) 

She weeps! (Athamas) 

Your tuneful voice my tale would tell (Athamas) 

Too well I see, thou wilt not understand me (Ino, Athamas) 
You’ ve undone me/ With my life I would atone (Ino, Athamas) 
Ah, wretched prince, doom’d to disastrous love! (Cadmus, Athamas) 
Wing’d with our fears and pious haste (Cadmus) 

0 prodigy, to me of dire portent! (Athamas, Ino) 

Endless pleasure, endless love (Semele, Chorus) 


Sinfonia 


Iris, impatient of thy stay (Juno, Iris) 

There from mortal cares retiring (Iris) 

No more — I'll hear no more! (Juno) 

Awake Saturnia from thy lethargy! (Juno, Iris) 
Hence, Iris, hence away (Juno) 


INTERMISSION 


ACT II 


0 sleep, why dost thou leave me? (Semele) 

Let me not another moment bear the pan gs of absence (Semele) 
Lay your doubts and fears aside (Jupiter) 

You are mortal and require time to rest (Jupiter) 

With fond desiring (Semele) 

Ah me! / Why sighs my Semele? (Jupiter) 

I must with speed amuse her (Jupiter) 

By my command (Jupiter, Sernele) 

Where’er you walk (Jupiter) 


— 


Dear sister, how was your passage hither? (Semele, Ino) 
_ Prepare then, ye immortal choir (Semele, Ino) 
| Bless the glad carth with heavy’ nly lays Chorus (Nymphs, Swains) 


Sinfonia 


Somnus, awake, raise thy reclining head! — (Juno, Iris) 
Leave me, loathsome light (Somnus) 
Dull God, canst thou attend the water’s fall (Iris, Juno) 
More sweet is that name (Somnus) 
| My will obey, she shall be thine (Juno, Somnus) 
Obey my will / All | must grant (Juno, Somnus) 
My racking thoughts by no kind slumbers freed (Semele) 
Thus shap’d like Ino (Juno) 
' Behold in this mirror (Juno) 
O ecstasy of happiness (Semele) 
Myself I shall adore (Semele) 
| Be wise, as you are beautiful (Juno) 
~ Conjure him by his oath (Juno) 
_ Thus let my thanks be paid (Semele) 
| Rich odours fill the fragrant air (Juno) 
Come to my arms, my lovely fair (Jupiter) 
Semele! Why art thou thus insensible? (Jupiter) 
l ever am granting, you always complain (Semele) 
| Speak, speak your desire (Jupiter) 
By that tremendous flood, I swear (Jupiter) 
You'll grant what I require? (Jupiter) 
Then cast off this human shape (Semele) 
| Ah, take heed what you press (Jupiter) 
No, no! I'll take no less (Semele) 
Ah! Whither is she gone! (Jupiter) 
| Ah me! Too late I now repent (Semele) 
Of my ill-boding dream (Ino) 
Oh, terror and astonishment! (Chorus) 
How I was hence remov’d (Ino, Cadrnus, Athamas) 
| Despair no more shall wound me (Athamas) 
See from above the bellying clouds descend (Cadmus) 


Sinfonia 


Apollo comes, to relicve your care (Apollo) 
Happy, happy shall we be (Chorus) 
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Notes 


D’origine allemande, le compositeur George Frideric Handel (1685-1759) a écrit des opéras 
italiens pour un public anglais. Sa grande faculté d’adaptation lui a permis de maitriser de 
nombreux genres et de se tailler unc place dans les traditions musicales de trois pays. Natif 
de Halle, Handel étudie d’abord le droit puis se tourne vers la musique aprés la mort de son 
pere. C’est dans les fonctions plutét banales de second violon de l orchestre de ’opéra de 
Hambourg qu’il amorce sa carriére musicale, mais il compose cn peu de temps quatre opéras 
et ne tarde pas 4 élargir ses horizons. I! voyage en Italie, assimile rapidement les styles 
musicaux de ce pays et impressionne d’ influents méctnes. Aprés un bref mandat de direction 
d’orchestre en Allemagne, Handel embarque pour I’ Angleterre, od I’un de ses opéras est mis 
en scéne. Lorsqu’il se rend compte de la fortune que peut lui rapporter la composition 
d’opéras italiens pour la scéne théatrale londonienne, il décide de rester en Angleterre, sy 
établissant pour de bon en 1712. Handel créé prés de trente opéras en autant d’années, de 
méme qu’une foule d’autres oeuvres sacrées et instrumentales. Des 1740, cependant, le 
public devient de plus en plus hostile aux extravagances du genre musical qu’il privilégie, 
jugé par un critique contemporain comme (¢tant « étranger, indigne et moralement 
débilitant ». Ne disposant manifestement plus du soutien financier nécessaire a la mise et 
scene d’opéras, Handel se tourne vers |’ oratorio, forme qu’il adapte aux gotits du public 
anglais. Aprés la mort du compositeur, sa série d’opéras disparait pendant plusieurs 
générations de la mémoire collective britannique, ses oratorios — Le Messie en particulier - 
devenant en revanche des fleurons du patrimoine culturel national. 


Semele, cependant, n’a jamais acquis la notoriété dont jouissent d’ autres oratorios de Handel. 
Composé en quatre semaines durant |’ été de 1743, il a té interprété pour la premiere fois 
l'année suivante. L’ intrigue, une légende grecque relatée dans les Métamorphoses d'Ovide, 
est l'un des nombreux récits d’aventures amourcuses entre dicux et mortels, L’histoire du 
livret du Semele de Handel est relativement embrouillée. Le texte original fut écrit en 1706 
par le dramaturge comique anglais William Congreve pour le compositeur John Eccles 
(v. 1668 -1735). Eccles réalisa une trame musicale complete pour ce masque, qui devait etre 
mis en scene au King’s Theatre. Or, pour diverses raisons, la présentation n’eut jamais lieu. 
Ce n’est qu’en 1972 que l’oeuvre fut enfin jouée. Handel n’avait pas pu connaitre 
lexistence de cet opéra, mais le po’me dont il est tiré avait, en 1710, été publié séparément 
dans un recueil des oeuvres de Congreve. Le librettiste de Handel, qui demeure inconnu, a 
apporté quelques changements mineurs au texte de Congreve, y introduisant entre autres des 
vers de John Dryden et d’ Alexander Pope (auquel, par exemple, il faut attribuer l’air célebre 
Where er you walk). Le personnage de Semele a par ailleurs inspiré de nombreux 
compositeurs autres que Handel et Eccles. Marin Marais (1656-1728) a signé une Suite 
Sémélé, et Elizabeth-Claude Jaquet de la Guerre (1664-1729) a illustré ce mythe au moyen 
d’une cantate frangaise. 


Semele ne peut étre associé sans équivoque A un seul genre musical. Pour lauditeur 
d aujourd’ hui, Voeuvre reléve a la fois de l'opéra et de loratorio, mais pour le public 
contemporain de l’auteur, elle n’appartenait ni a une forme, nia l'autre. Les opéras et kes 
oratorios du dix-huiti¢me siécle présentent de nombreuses similarités stylistiques, mals 
different légerement sur le plan de la présentation. Les opéras étaient mis en scene avec 
décors et costumes, tandis que pendant plus d’un sidcle, les oratorios ont ordinairement ag 
chantés sous forme de concerts ou dans des contextes religieux. Quoi qu’il en soit, c'est un 
simple concours de circonstances qui a empéché la mise en scene des oratorios de Handel. 
Ce dernier avait en effet préparé, en 1732, une version scénique de son oratorio de 1718, 
Esther, au King’s Theatre de Haymarket, mais l’évéque de Londres I’ obligea 4 en annulet 
la présentation. L’évéque jugeait tous les opéras immoraux, mais le projet de andel Lut 
d€plaisait tout particuligrement, car il reposait sur la participation des gargons de sa propre 
Chapelle royale. Handel fut donc contraint de présenter son oratorio dans le cadre d'un 
concert sans mise en scéne donné par des musiciens professionnels. 


EE 


L’événement fut couronné de succes malgré tout, et Handel composa d’ autres oratorios, 

qui furent présentés de la méme fagon. Pour Semele comme pour plusieurs autres 
»,, Oratorios, cependant, Handel fournit de nombreuses indications relatives a la mise en 
* scene et aux décors. Le grand nombre de productions théatrales dont cette oeuvre a fait 
“ Pobjet depuis sa premiere représentation sur scene en 1925 n’a donc rien d’étonnant. 


“ Oratorio ou opéra — l'ambiguité formelle de Semele, a V’origine d’un débat qui dure 
‘encore aujourd'hui, tient en partie au contenu musical de I’ oeuvre (caractérisée par de 
‘nombreux choeurs dans la tradition de l’oratorio) mais également au choix du texte. 
‘Exception faite des choeurs, en effet, bien des aspects des oratorios de Handel les 
approchent des opéras du dix-huititme siecle, notamment la structure générale (trois 
*actes divisés en scenes) et la composition vocale. C’est le texte qui distingue les deux 
eH genres; les livrets des opéras contemporains sont profanes, tandis que les oratorios 
* constituent des adaptations musicales dramatiques d’ écrits religieux. Or, Semele est un 
‘récit non seulement profane, mais aussi relativement explicite du point de vue sexuel. 
* De nos jours, Semele est généralement classé parmi les sept « oratorios profanes » de 
‘Handel, mais cette catégorie n’existait pas dans |’ Angleterre du dix-huitidme siecle. 
' Handel a simplement intitulé sa pitce « L’ Histoire de Semele » et indiqué qu’ elle devait 
/¢tre présentée « a la fagon d'un oratorio ». II n’est donc pas surprenant que les 
‘contemporains de Handel n’aient pas su comment désigner cette oeuvre. 


i Handel a composé Semele peu aprés ses deux oratorios les plus célébres, Samson et Le 
Messie. Contrairement a ces deux ocuvres, qui avaient tout pour ravir un public en mal de 
divertissement dans la période du caréme, Semele a suscité bien peu d’ enthousiasme. IIs’ agit 

| en fait de la seule piéce dramatique de Handel qui n’a jamais été reprise de son vivant, bien 

que certains des airs qui en font partic aicnt cu individuellement la cote. La popularité des 
oratorios s’était accrue tout au long du dix-huitidme siécle, entre autres parce que le public, 

\) de plus en plus aisé, se méfiait du théaue et de I’ opéra, mais souhaitait tout de méme assister 

4 des productions de grande envergure dans des milieux « respectables ». Cependant, 

comme Semele s’inspirait d’un texte profane, il a offensé bon nombre des moralisateurs 

, influents de I’ époque par son traitement d’un sujet non religieux dans un genre musical sacré. 

Fait intéressant, aprés la premiere représentation de Semele, une certaine Mme Delany, 

femme « vertueuse et noble d’ esprit » de la classe moyenne, a écrit son propre livret fondé 

sur le Paradis perdu de Milton, qu'elle a fait parvenir 4 Handel, espérant peut-étre le 
dissuader de composer d’ autres oeuvres sur des themes profanes. 


L’opéra-oratorio Semele de Handel est une combinaison magistrale de récitatifs (en 
particulier de récitatifs accompagnés), d’arias, de petits ensembles et de choeurs. Le 
choeur sert de commentateur, se faisant I’ écho des réactions des différents personnages, 
et devient presque par moments un personnage a part entiére lorsqu’il intervient dans 
laction, La représentation des caractéres est un aspect important de Semele. Handel a 

donné de la profondeur a ses personnages, en particulier aux principaux protagonistes, 
| €n composant une musique qui s’ harmonise avec Icurs gestes et leurs emotions. Comme 
A dans tout grand opéra, le caractére des personnages ressort tant dans la musique que dans 
le texte, C’est dans la représentation du personnage principal que cette qualité est le plus 
_s €vidente. Semele est A la fois vaniteuse, ambitieuse, affectueuse, enjouée et sensuelle. 
4 Ses diverses humeurs et émotions sont reflétées par un accompagnement d'une 
A extraordinaire sensibilité. La richesse musicale du personnage se révele des la premiere 
, Supplication a Jupiter dans le temple de Junon, plaintive dans sa mélodie et son 
{ accompagnement, et se développe jusqu’a l’air final de repentir, symphonie lugubre 


culminant dans le puissant silence orchestral qui marque la mort de ’héroine. 


q 


9 Notes préparées par Sarah Gutsche-Miller, 
| étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de Université McGill 
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Notes 


George Frederic Handel (1685-1759) was a German-born composer who wrote Italian 
opera for an English audience. Such adaptability made him a master of many genres and 
earned him a place in the musical traditions of three nations. Handel is a native of Halle 
and was educated in law before turning to music studies after his father died. He began 
his musical career inauspiciously as a second violinist in the Hamburg opera orchestra, but 
before long he had composed four operas and was setting his sights further afield. He 
journeyed to Italy, quickly adjusting to local musical idioms and impressing influential 
patrons. After a brief conducting appointment in Germany, Handel travelled to England 
for the staging of one of his operas. When he saw that there was money to be made 
writing Italian opera for the London stage, he decided to remain in England, moving there 
permanently in 1712. Handel produced nearly thirty operas in as many years in addition 
to many other sacred and instrumental works. But by 1740 the public had become 
increasingly hostile to the extravagances of the genre which a contemporary critic labelled 
as being “foreign, undignified, and morally debilitating.” When it became clear that 
Handel no longer had the financial backing necessary for the staging of operas, he turned 
to the oratorio, developing the medium to suit his English audiences. For gencrations alter 
his death the opere serie vanished from the collective British memory as the 
oratorios—Messiah most prominently—were held up as models to reflect the glories of 
national culture. 


Semele, however, never became one of the more familiar oratorios. Composed in four 
weeks during the summer of 1743, it was performed for the first time the following year. 
The story, a Greek legend recounted in Ovid's Metamorphosis, is one of a number of tales 
about the love adventures of the gods with mortals. The libretto for Handel's Semele has 
something of a tangled history. It was written by the English comic dramatist, William 
Congreve, in 1706 for the composer John Eccles (c.1668-1735). Eccles actually completed 
the full score for this opera, which was to have been presented at the King’s Theatre, but 
for a number of reasons it was never produced. The work was finally performed in 1972. 
Handel could not have come across this opera but the poem was published separately in 
a 1710 edition of Congreve’s work. Handel's librettist, who remains unknown, made a 
few minor changes to the poem, including adding verses written by John Dryden and 
Alexander Pope (the famous air Where’er you walk was written by Pope, not Congrev ) 
The figure of Semele has been used by many composers besides Handel and Eccles. 
Marin Marais (1656-1728) wrote a Suite Sémélé, and Elizabeth-Claude Jaquet de la Guerre 
(1664-1729) wrote a French cantata setting of the myth. 


Semele cannot be said to belong unequivocally to a single genre. To listeners today it is 
at once an opera and an oratorio, while to contemporary audiences it was neither. Operas 
and oratorios of the eighteenth century were stylistically similar in many ways but the 
manner in which they were performed differed slightly. While operas were staged with 
scenery and costumes, for over a century oratorios had usually been presented as concer Ss 
or at sacred venues. Nevertheless, the fact that Handel’s oratorios were not staged came 
about by chance. In 1732, Handel was preparing a staged version of his 1718 oratorio, 
Esther, at the King’s Theatre in Haymarket when the Bishop of London obliged him (0 
cancel it. The Bishop believed that opera houses were immoral, and was especially 
displeased by Handel’s project because the boys from his own Chapel Royal were 10 
participate. Handel was therefore forced to present his oratorio as an unstaged concer! 
performed by professional musicians. Because the concert proved successful, Handel 
continued to write oratorios which were performed in the same manner, Yet Handel 
provided many set and staging directions for Semele, as for some of his other oratorios, 5° 


it is not surprising that there have been many theatre productions of the work since its stage 
premiere in 1925. 


ll 
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The ongoing debate as to whether Semele was written as an oratorio or opera has 
partially to do with the musical content—it has a fair number of choruses in the 
oratario tradition—as well as Handel’s choice of text. For notwithstanding the 
choruses, Handel’s oratorios resemble contemporary eighteenth-century operas in 
many ways. The overall structure is the same with three acts divided into scenes, and 
the vocal writing is also similar. It is the text that marks the distinctive difference 
between the two genres; opera librettos are secular while oratorios are dramatic 
musical settings of sacred texts. But Semele is a secular text, and a somewhat sexually 
explicit one at that. Although Semele is now generally classified as one of seven 
"secular oratorios” written by Handel, such a category did not exist in eighteenth- 
century England. Handel simply titled his work "The Story of Semele" and wrote that 
it was to be presented "in the Manner of an Oratorio". Small wonder that there was 
some confusion at the time about what the work should be called. 


Handel's Semele followed soon after the composition of his two well known oratorios, 
Samson, and Messiah. But while the latter two were well suited to please audiences 
secking entertainment during the period of Lent, Semele was less well received. It is 
the only dramatic work written by Handel that was not revived during his lifetime, 
although some of the airs remained popular as individual songs. The oratorio had 
grown in popularity throughout the eighteenth century partially because the 
increasingly well-to-do middle-class public was suspicious of the theatre and opera but 
wanted to watch large-scale productions in "respectable" environments. But because 
Semele was composed to a secular text, many of the day’s leading pontificators about 
morality were offended by the treatment of non-sacred music in a sacred genre. After 
the first performance of Semele, one "good and high-minded" middle class woman, 
Mrs, Delany, is known to have written her own libretto based on Milton’s Paradise 
Lost which she sent to Handel, hoping perhaps to dissuade him from writing music 
based on profane subjects. 


Handel’s opera-oratorio, Semele, is a masterful combination of recitative (especially 
accompanied recitative), arias, small ensembles, and chorus. The chorus serves as a 
commentator, mirroring the reactions of the different characters, and, at times, is 
nearly a character in itsclf as it participates in the action, Characterisation is an 
important part of Semele. Handel adds depth of character, especially to the main 
protagonists, by writing music which closely follows their actions and-emotions. Like 
in any good opera their personalities are present as much musically as textually. This 
is most evident in Handel’s portrayal of the main character, Semele, who is at once 
vain, ambitious, loving, playful, and sensuous. Her many different moods and 
emotions are reflected by an extraordinarily sensitive accompaniment. From Semele Ss 
first plea to Jupiter in Juno’s temple, with its plaintive melody and accompaniment, 
to her last repenting air accompanied by a mournful symphony which reaches a climax 
ina powerful orchestral silence as she dies, Semele’s character is musically rich. 


Programme notes by Sarah Gutsche-Miller, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Dixie Ross-Neill 


Dixie Ross-Neill dirige les études d'opéra a l'Université McGill riche d'années d'expérience en tant 
que répétitrice et pedagogue. Ex-membre du Metropolitan Opera a New York, elle est devenue une 
sommité mondiale pour les programmes de formation des jeunes artistes, aprés avoir travaillé avec 
des compagnies comme le Houston Grand Opera et le Chicago Lyric Opera, et avoir été directrice 
artistique/musicale du Young Artist Ensemble Program avec le Nederlandse Operastichting 
(Amsterdam) et le programme d’ensemble de la Compagnie dopéra canadienne (Toronto), 
Originaire de Caroline du Nord et ayant vécu 4 New York pendant prés de treize ans, Mme Ross- 
Neill s'est fréquemment produite en concert avec de nombreux chanteurs, en Amérique du Nord et 
en Europe oti elle a vécu pendant environ huit ans. 


Guillermo Silva-Marin 


Né a Porto Rico, le ténor Guillermo Silva-Marin a fait ses études au Canada et a tenu plus de 
16 réles principaux et de soutien a la Canadian Opera Company. 11 s’est produit avec les 
principaux orchestres symphoniques du Canada sous la direction de Mario Bernardi, Sergiu 
Comissiona, Imre Pallo, Raffi Armenian, Victor Feldbrill, James Conlon, Leopold Hager et 
Margaret Hillis. Durant sa carriére, il a participé 4 des concerts spéciaux 4 Mexico, a Carnegie 
Hall, ainsi que dans le cadre du Festival d’Ottawa, du Festival de musique d’ Aspen et du 
Festival Casals de Porto Rico dont il est originaire. Au cours des dix derniéres années, 
Guillermo Silva-Marin a acquis une solide réputation de metteur en scéne grace a son travail 
dans les genres de l’ opéra, de |’ opérette et du théatre musical. Il s’est joint 4 Opéra McGill en 
1999 et a signé la mise en scéne de The Crucible de Ward, suivi par Six Characters in Search 
of an Author de Weisgall et Le nozze di Figaro de Mozart. Lauréat du prix Chalmers, d'un prix 
du Conseil des arts et du prix de l'Institut de la culture de Porto Rico, Guillermo 
Silva-Marin est actuellement directeur général d’ Opera in Concert, du Toronto Operetta 
Theatre et du Summer Opera Lyric Theatre. 


Hank Knox 


Hank Knox étudia le clavecin a |’Université McGill avec John Grew et & Paris auprés de 
Kenneth Gilbert. I est connu auprés des mélomanes tant pour ses récitals de clavecin que pour 
son travail au sein de 1’ Ensemble Arion, dont il est membre-fondateur. Avec I’ Ensemble Arion, 
il a effectué de nombreuses tournées a travers le Canada, les Etats-Unis, I’ Europe, |’ Amérique 
du Sud et le Mexique. Il travaille également avec le Tafelmusik Baroque Orchestra, le Studio 
de Musique Ancienne de Montréal, et il joue réguligrement avec I’ Orchestre symphonqiue de 
Montréal. On peut l’entendre avec I’Ensemble Arion sous Etiquettes Analekta, Atma, Radio- 
Canada, Titanic et Collegium. Hank Knox a enregistré plusicurs émissions radiophoniques 
pour Radio-Canada et pour la CBC. I enseigne le clavecin, la basse-chiffrée et la musique de 
chambre a l’ Université McGill, of il est directeur du département de musique ancienne. 


Robin A. Paterson 


M. Paterson a concu les décors ou les éclairages pour plus de 60 productions au Canada et aux 
Etats-Unis. Cet été, il a eu sa premiére A New York, et il était éclairagiste pour une tournée 
nord-américaine. M. Paterson a étudié comme scénographe 4 l'Université Concordia, 1a 
peinture, le dessin et la sculpture au collége Dawson. En 1997, il acu un dipléme au Broadway 
Lighting Master Class 4’ New York. M. Paterson est également metteur-en-scéne, directeur 


artistique en cinéma, et professeur de théatre. Cette production est la 9° collaboration entre M. 
Paterson et Opéra McGill. 


Dixie Ross-Neill 


Dixie Ross-Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. Her repertoire 
‘ includes well over one hundred operas and a vast amount of concert and recital material, 
spanning the varying styles of over four centuries. Formerly a member of the Metropolitan 
Opera Company in New York City, Mrs. Neill has prepared operas for the companies in 
Houston, Boston, Chicago, Washington, D.C., and Amsterdam. A recognized expert in young 
artist training programs, she was for five years Director of Musical Studies for the Canadian 
Opera Company Ensemble and is now Director of Opera Studies for the Faculty of Music, 
McGill University. Mrs. Ross-Neill continues to maintain an active private teaching studio 
both in Canada and New York City. She travels frequently, performing recitals with various 
singers, conducting master classes, and working as guest musical preparer, adjudicator, and 
advisor for opera companies and vocal training programs. 


Guillermo Silva-Marin 


Canadian trained, Puerto Rican born tenor Guillermo Silva-Marin has been featured in over 16 
supporting and leading roles by the Canadian Opera Company. He has appeared with Canada's 
major symphony orchestras under conductors Mario Bernardi, Sergiu Comissiona, Imre Pallo, 
_ Raffi Armenian, Victor Feldbrill, James Conlon, Leopold Hager and Margaret Hillis in a career 
span that has included special presentations in Mexico City, Carnergie Hall, Festival Ottawa, 
Aspen Music Festival, and the Casals Festival in his native Puerto Rico. Over the past ten 
years, Mr. Silva-Marin has developed into an influential and successful stage director with 
credits in the field of opera, operetta and musical theatre. He joined Opera McGill, McGill 
., University staging Ward's The Crucible in 1999, and then, Weisgall’s Six Characters in Search 
' of an Author, and Mozart's Le nozze di Figaro in January 2001. Recipient of the Chalmers 
| Award, A Canada Council Award and the Institute of Puerto Rican Culture Award, Guillermo 
~  Silva-Marin is currently the General Director of Opera in Concert, Toronto Operetta Theatre 
and Summer Opera Lyric Theatre. 


Hank Knox 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in Montreal and with 
Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, and is a founding 
member of Ensemble Arion, with whom he has toured in Canada, the United States, Europe, 
South America and Mexico. He has also performed and toured with the Tafelmusik Baroque 
j Orchestra and le Studio de Musique Ancienne de Montréal; he plays regularly with the 
Orchestre symphonique de Montréal. He has recorded for Radio-Canada and the CBC, and 
appears on recordings with Ensemble Arion on the Analekta, Atma, CBC, Titanic and 
Collegium labels. Hank Knox is Associate Professor at McGill University, where he teaches 
harpsichord, early music ensembles and figured-bass accompaniment, and is director of the 
McGill Early Music Department. 


" 
Robin A. Paterson 


Mr. Paterson has designed over 60 productions in Canada and the United States. This past 

summer, he made his New York City debut in addition to having one of his designs tour North 
g America. Originally trained in painting, drawing and sculpture, Mr. Paterson studied 
{ scenography at Concordia University in Montréal. In 1997, he completed the Broadway 

Lighting Master Class' in New York City. Mr. Paterson has also directed four productions, 
' headed the Art Department for several films, and is very much in demand as a theatre educator. 
/ This production is his 9" collaboration with Opera McGill. 
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Le jeudi 8 novembre 2001 Thursday, November 8, 2001 
a 20h 8:00 p.m. 


: : ” : f 
Série “Pour le piano” “Pour le piano” Series | 


TRIO FRANZ 
JOSEPH 


Olivier Brault, violon / violin 
Marcel Saint-Cyr, violoncelle / cello 
Mireille Lagacé, fortepiano / pianoforte 


avec artiste invité / with special guest 


Grégoire Jeay, fliite / flute 


Le 8, 9, 10 novembre a 19h 30 November 8, 9, 10 at 7:30 p.m. 
Le 10 novembre & 13 h 30 November 10 at 1:30 p.m. 
A la Salle Pollack Pollack Hall 


Opéra McGill 


présente/presents 


SEMELE 


G. F. Handel (1685-1759) 


Hank Knox, chef/musical director 
Guillermo Silva-Marin, metteur en scéne/stage director 


== 


Olivier Brault, violon 


Récipiendaire de prix du Conservatoire de musique du Québec a Montréal et A Chicoutimi et 

diplémé de I’Université de Montréal (maitrise en violon baroque et classique), Olivier Brault est 
jet de plus en plus actif dans le milieu de la musique ancienne. Il est membre de I’Ensemble Arion, 

.du Studio de musique ancienne de Montréal et du Trio Franz Joseph (avec Mireille Lagacé et 

Marcel Saint-Cyr). Il se produit également avec !’ensemble Les Boréades, L’Ensemble Capriole, 

Les Idées Heureuses, l’Orchestre du Festival de musique baroque de Lameque (N.B.), Publick 
_ , Musick (N.Y.) Et avec le Thédtre Lavallitre & Jabot, dont il est le directeur musical. Olivier 
(I) Brault est aussi membre de la Société de reconstitution historique du Québec (SRHQ). 


Marcel Saint-Cyr, violoncelle 


Né @ Québec, Marcel Saint-Cyr a étudié le violoncelle avec Lucien Plamondon et Walter 
Joachim au Conservatoire de musique de Québec. Il a été membre fondateur du célébre Quatuor 
Orford. Aprés avoir enseigné le violoncelle et la musique de chambre a I’ Université de Montréal 
et au Conservatoire de musique du Québec a Montréal, il est maintenant professeur a I’ Université 
McGill od depuis 1984 il enseigne la musique de chambre et le violoncelle. Outre ses activités 
avec le Trio Franz Joseph, il a le plaisir de jouer comme violoncelliste supplémentaire au sein 
d’ensembles for prestigieux : ainsi il a déja donné des concerts avec les quatuors St. Lawrence, 
Alexander (San Francisco), Penderecki, Alcan, Morency, et avec le Trio Adaskin. Et pour 
interpréter les beaux trios avec baryton de Haydn, il a aussi fondé l’Ensemble Eisenstadt. 

i 


Mireille Lagacé, fortepiano 


Mireille Lagacé est I’une des artistes les plus recherchées sur la scéne internationale, et elle est 

i l'une des rares interprétes a étre également a l’aise A l’orgue et au clavecin, Née au Québec en 

l 1935, elle a étudié l’orgue 4 Vienne avec Anton Heiller et 4 Montréal avec son mari, Bernard 

vw Lagacé. A cette activité de soliste et de chambriste, madame Lagacé joint une activité 

Ipédagogique considérable. Elle a enseigné I’ orgue durant 10 ans au New England Conservatory 

i) de Boston et enseigne le clavecin au Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal depuis 

1973, Elle a été invitée A donner maints cours de maitre aux Etats-Unis, au Canada, et en Europe. 

lle a également enregistré une vingtaine de disques sur étiquettes Calliope, Titanic Atma et 
Radio-Canada SM. 


_ Jeay, flite 


z,NEé a Bordeaux, France en 1962, Grégoire Jeay a complété un baccalauréat a I’ Université de 
_ Montréal et un perfectionnement a I’ Université Concordia. Grégoire Jeay est le flfitiste solo de 
'W Orchestre Baroque de Montréal (OBM). II s’est produit en concert au Québec, en Ontario, au 
| ‘IManitoba, en France, en Belgique, au Mexique ainsi qu’en Turquie. En plus de faire partie de 
‘| TOBM, il est membre de plusieurs ensembles : Les Idées Heureuses, La C Yompagnie Machaut, 
Ensemble Da Sonar, dirigé par Réjean Poirier et Les Malurons, groupe de musique consacré au 
Poko Nouvelle-France et aux danses médiévales. Il a enregistré plusieurs de ses concerts a la 
“tadio (Radio-Canada, RTB-Belgique) et participé a plusieurs enregistrement de disques, 
/ Notamment avec I'Ensemble Les Boréades, dirigé par Francis Colpron. Un disque consacré a Six 
ionates en duo Opus 51 de Joseph Bodin de Boismortier vient de paraitre récemment sur Cliquette 
TMA, enregistré avec le violoniste Olivier Brault. De plus, il a écrit une piboe de théatre pour 
| Jeune public Le Visiteur, avec le Jeunesses musicales du Canada dont le sujet principal est la 
| * découverte de la musique baroque. 
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Olivier Brault, violin 


Recipient of prizes from the Conservatoire de musique du Québec in Montreal and 
Chicoutimi, and a graduate of the University of Montreal (with a Master’s degree in | 
baroque and classical violin), Olivier Brault is increasingly involved in the field of early | 
music. He is a member of the Ensemble Arion, the Montreal Studio of Early Music and 
the Franz Joseph Trio. He also performs with Les Boréades, Capriole, Les Idées 
Heureuses, Publick Musick (N.Y.) and the orchestra of the Laméque Baroque Music 
Festival in New Brunswick. He is the musical director of the Thédtre Lavalliére & Jabot | 
and a member of the Quebec Historical Re-Enactment Society (SRHQ). 


Marcel Saint-Cyr, cello 


Born in Quebec City, Marcel Saint-Cyr studied cello with Lucien Plamondon and Walter 
Joachim at the Conservatoire de musique de Québec. He is the founding cellist of the famous 
Orford String Quartet. After teaching cello and chamber music at Université de Montréal 
and the Conservatoire de musique du Québec a Montréal, he is now Associate Professor at 
McGill University, where he teaches chamber music and cello. To complement his activities 
as Cellist of the Franz Joseph Trio, he plays as guest cellist with established ensembles to 
perform quartets, quintets and sextets. Over the years, he has had the pleasure of performing 
with the St.Lawrence , Alexander (San Francisco), Alcan, and the Morency String Quartets, 
as well as with the Adaskin String Trio. In order to perform the Haydn Baryton Trios on 
period instruments, he also founded the Eisenstadt Baryton Ensemble. 


Mireille Lagacé, pianoforte 


pe 


Mireille Lagacé is one of the most sought after artists on the international music scene, and 

is one of the rare performers to be equally at ease on the organ and the harpsichord. Born 
near Montreal in 1935, she studied organ in Vienna with Anton Heiller and in Montreal with 

her husband, Bernard Lagacé.To complement her activities as soloist and chamber musicial, 
Mrs Lagacé enjoys a very active pedagogical career. She taught organ for 10 years at the 
New England Conservatory in Boston and since 1973 has been teaching harpsichord at the ® 
Conservatoire de musique du Québec a Montréal. She was invited to give numerous 
masterclasses in the United States, Canada and Europe. In addition, she now has some twenty , 
recordings to her credit on Calliope, Titanic, Atma and Radio-Canada SM labels. I 


Grégoire Jeay, flute 


Born in Bordeaux, France in 1962, Grégoire Jeay came completed his Bachelor’s degree 
at Université de Montréal and advanced trainin g at Concordia University. Grégoire Jeay 
is principal flute at the Montreal Baroque Orchestra (MBO). He has appeared in concert 
in Quebec, Ontario, Manitoba, France, Belgium, Mexico and Turkey. A number of his 
concerts have been recorded on Radio-Canada (CBC) and Belgian radio. Recently, he 
recorded with violonist Olivier Brault the 6 sonatas for flute and violin Opus 51 by 
Joseph Bodin de Boismortier on the ATMA label. Apart from the MBO, he is a member ) 
of various ensembles: Les Idées Heureuses: La Compagnie Machaut; Ensemble Da 
Sonar, directed by Réjean Poirier; and Les Malurons, a group devoted to the folk musi¢ 


— | 


of New France and to Medieval dance. In addition, he wrote a play, Le Visiteu’, for 
aims at initiating young people to mee 


Jeunesses musicales du Canada which 
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uae -foseph Haydn 


(1732-1809) 


Trio en sol majeur / Trio in G major, Hob. XV : 41 
Allegro 
Menuet 
Adagio 
Allegro 


Trio en fa majeur / Trio in F major, Hob. XV : 17 
Allegro 
Tempo di minuetto 


Grégoire Jeay, fltite / flute 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Trio en ré mineur / Trio in D minor, Hob. XV : 23 
Molto andante 
Adagio ma non troppo 
Vivace 


Trio en mi bémol majeur / Trio in E-flat major, Hob. XV : 22 
Allegro moderato 
Poco adagio 
Allegro 
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Pollack Concert Hall 
salle de concert Pollack 


Le lundi 12 novembre 2001 Monday, November 12, 2001 
a 20h 8:00 pin, rebate Street 


ENSEMBLES DE PIANO DE MCGILL 
} MCGILL PIANO ENSEMBLES 


Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


\ Se Se / 
wy 
ae 
Sonate en la bémol majeur, opus 26/ LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in A-flat major, Op. 26 (1770-1827) 
Andante con variazioni 


Scherzo - Allegro molto 
Marcia funebre sulla morte d’un Eroe 


Allegro 
Michael Nejmark, piano 
classe de/class of Marina Mdivani 
Concerto en ré mineur pour deux pianos (extrait)/ FRANCIS POULENC 
Concerto in D minor for two pianos (excerpt) (1899-1963) 
Larghetto 
Marche tirée de L’Amour des trois oranges, opus 33 pour deux pianos/ SERGEI PROKOFIEV 
March from The Love for Three Oranges, Op. 33 for two pianos (1891-1953) 
Catherine Chen, Chun Mei Chu, piano 
classe de/class of Marina Mdivani 
Polonaise, opus 77, pour deux pianos/for two pianos CAMILLE SAINT-SAENS 
(1835-1921) 
Sophia Kim, Jin Sil Koo, piano 
classe de/class of Marina Mdivani 
ENTRACTE - INTERMISSION 
Six piéces, opus 41, pour piano 4 quatre mains (extrait) REINHOLD GLIERE 
Six Pieces,Op. 41, for pianofour hands (excerpt) (1875-1956) 
Dance 
| Mazurka 
Marche tirée de L’Amour des trois oranges, opus 33 pour deux pianos/ S. PROKOFIEV 
March from The Love for Three Oranges, Op. 33 for two pianos 
Yuan Yiwen, Michael Nejmark, piano 
| classe de/class of Julia Gavrilova 
' Suite n’ 2, opus 17, pour deux pianos (extrait)/for two pianos (excerpt) SERGEI RACHMANINOFF 
Prelude (1891-1943) 


| Valse 
Kaju Lee, Grace Kim, piano 
classe de/class of Dale Bartlett Renseignements: 

Information: 
| Variations sur le theme de Paganini, pour deux pianos/ WITOLD LUTOSLAWSKI 
iati ini i 5 398-4547 
Variations on the Paganini Theme, for two pianos (né en/b. 1941) eas 
Olena Charka, Dustin Brecht, piano 
] classe de/class of Marina Mdivani Www nusto.megill.ca 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour |’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented inpartial fulfilment of the requirements for the 
dearee or diploma programme of the students listed above. 
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Le mercredi 14 novembre 2001 Wednesday, November 14, 2001 
a 20h 8:00 p.m. |} 


Série des invités de McGill McGill Faculty Series 4 


MARIE-CLAIRE ALAIN| 


orgue / organ 


oy 


v 


Concert en célébration 
du 20° anniversaire 
de l’orgue de la Salle Redpath 


A concert in celebration 
of the 20" Anniversary 
of the Redpath Hall organ 


[ ee 
= 


Jotes 


\u XVII et au début du XVIII* siécles, de nombreux pays d’Europe ont été le théatre d’un 
panouissement sans précédent de la musique d’orgue. Les pays de la Baltique, |’ Autriche, 
“Allemagne, I’Italie du Nord, l’Espagne, la France et, dans une certaine mesure, la Grande- 
\Bretagne ont produit un répertoire de musique d’orgue aussi vaste que varié qui puise ses 
acines dans la chrétienté mais qui traduit également les cultures et les gofits locaux. 


fy musique présentée ce soir peut étre divisée grosso modo en deux écoles d’orgue : |’école 

"“rancaise et l’école d’Allemagne du Nord, Jean Sébastien Bach faisant cavalier seul et 
xymbolisant la synthése de nombreux styles de jeu d’orgue qui prévalaient en Europe au 
ébut du XVIII* siécle. Louis Marchand, Nicolas de Grigny et Claude Balbastre faisaient 
artie de ce qui est devenu |’école d’orgue classique frangaise, tandis que Dietrich 
uxtehude, né au Danemark et, dans une moindre mesure, Georg Bohm, faisaient partie de 
Vécole d’Allemagne du Nord. Beaucoup de ces compositeurs ont laissé leur empreinte sur la 
nusique d’orgue de Jean Sébastien Bach, dont l’ceuvre a subi les influences des écoles 
llemande, italienne et francaise. 


| ee d’orgue classique frangaise est le nom donné 8 la période allant de 1660 4 1740 quia 
onnu une vague soudaine d’interprétation et de composition d’ceuvres d’orgue dans toute la 
[ines L’épanouissement de la musique frangaise a coincidé avec le régne de Louis XIV, le 
i soleil, dont la cour dépassait toute la royauté européenne de |’époque sur le plan de la 
culture. De nombreux musiciens, parmi lesquels un certain nombre d’organistes connus 
comme « les organistes du roi », avaient trouvé un mécéne dans le roi dont l’amour de la 
a se répercutait sur tout Paris, et dans une moindre mesure, sur toute la France. 


il n’existe pas une seule école allemande de jeu d’orgue. En revanche, on a assisté 4 une 
fragmentation des styles, qui s’explique en partie par la dispersion des organistes qui avaient 
t€ les éléves du grand organiste hollandais, Sweelink, au XVI° siecle. Cependant, les 
aractéristiques qui sont progressivement apparues dans les différentes écoles d’orgue 
épendaient également dans une large mesure des différences qui existaient entre les 
instruments a la disposition des organistes et des compositeurs. Etant donné que la fonction 
rimordiale d’un organiste d’ Allemagne du Nord au XVII‘ siécle était de jouer des préludes 
fas ornements de chorals qui émaillaient les offices religieux, la majeure partie de la 
“husique interprétée 4 cette Epoque était de nature improvisée. 


uis Marchand (1669-1732) était un enfant prodige qui est devenu l’organiste de la 
athédrale de Nevers A l’Age de 14 ans. Il a fait plus tard une brillante carriére a Paris, 
Potrant au service du roi en 1707 comme « organiste du roi », méme si son caractére emporté 
Pa fait renvoyer de la cour quelques années plus tard. Il a alors pass€ quatre ans en 
Allemagne, ot il a beaucoup voyagé et joué pour diverses cours d’Allemagne. Au cours 
‘un séjour a Dresden en 1717, on a organisé a son intention un cours de virtuosité au Clavier 
ui devait l’opposer a J.S. Bach, mais il a quitté la cour avant l’arrivée de Bach et le 
,voncours n’a jamais eu lieu. Marchand a fini par réintégrer Paris ou ila travaillé a la fois 
comme organiste et professeur, mais en dépit des honoraires élevés qu il prenait a ses éléves, 
est mort dans la plus grande pauvreté. Le Dialogue sur les grands-jeux de Marchand, tiré 
| le son 3° Livre d’orgue, est une conversation musicale; le jeu des couleurs produit par les 
équents changements de registre crée un riche dialogue de timbres. 


icolas de Grigny est né 4 Reims vers 1672 et est mort dans cette méme ville en 1703. On 
ait trés peu de choses sur lui, si ce n’est qu’au cours de sa courte vie, il a acquis la 
putation d’étre l’un des organistes les plus talentueux de France. Il a achevé son Livre 
orgue en 1699 qui témoignait d’une maitrise du contrepoint et qui a suscité l’admiration de 
JS. Bach qui l’a copié dans son intégralité aux alentours de 1703. Le manuscrit du Livre 
orgue de Grigny écrit par Bach a survécu jusqu’a aujourd hui. De Grigny a composé la 
esse d’orgue dont sont extraits le Kyrie et le Gloria alors qu’il avait trente ans, et celle-ci 


_ symbolise le sommet du genre en France. 


albastre est né en 1727 et mort en 1799. Il a été 
fant, suivant ensuite les cours de Jean-Philippe 


éléve de amez and il était en . 
ees Fomee land © fonctions a Paris et, en 1760, a 


Pawece'c et organiste frangais, Claude B 
Xameau aprés son installation a Paris. Il a occupé quantité de 
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été nommé |’un des organistes de Notre-Dame de Paris o0 il passait trois mois par an, & 
1776, il a été nommé organiste du futur Louis XVIII, mais ses liens avec la royauté on 
entrainé sa chute 4 la Révolution frangaise. Aprés la Révolution, il a cherché a se racheter 
devant le public francais en interprétant des hymnes patriotiques, dont La Marseillaise, sy 
l’orgue de Notre-Dame. mais méme s’il a partiellement réussi, il est mort dans la pauvreté 
L’ceuvre la plus célébre de Balbastre demeure ses treize Noéls qu’il jouait chaque année ale 
messe de minuit jusqu’a ce que |’ Archevéque de Paris, qui estimait que la populace aimail m 

peu trop la musique et ne témoignait pas d’un respect suffisant pour le caractére sacré d 
cette féte ou de ce lieu, le lui interdise. II n’en reste pas moins que les Noéls ont connu un 
telle vogue que Balbastre a été invité a les jouer au pianoforte pour les nombreux salons 
parisiens qui se tenaient aux alentours de la féte de Noél. Bien que ces piéces soient souvent 
joyeuses et qu’elles €évoquent des danses, elles étaient d’inspiration religieuse et leur 
interprétation a l’orgue, qui était leur but d’origine, leur confére un caractére plus solennel. 


L’organiste et compositeur germano-danois, Dietrich Buxtehude, est né a Holstein en 1637 e 
mort a Liibeck en 1707. Il est devenu célébre comme virtuose de l’orgue aprés avoir été 
nommé en 1668 a l’église Sainte-Marie de Liibeck. II était tenu en trés haute estime p 
beaucoup de ses contemporains, notamment par J.S. Bach et BGhm, et beaucoup de § 
morceaux ont été des modéles pour les ceuvres de jeunesse de Bach. Dans lune des plu 
célébres anecdotes de l’histoire de la musique, on raconte que J.S. Bach aurait parcouru 4 
pied les 200 milles qui séparaient Arnstadt de Liibeck pour entendre jouer Buxtehude. 
Buxtehude a composé quantité d’ceuvres pour orgue de méme que des sonates pour trio, de! 
musique vocale sacrée, des cantates, des chorals et des fantaisies. Dans la derniére partie d 
XVII siécle, le prélude est devenu un genre immensément populaire et Buxtehude, l'un de 
ses maitres les plus accomplis. Son Praeludium en sol mineur comporte deux parti 
fuguées reliées a trois toccatas qui affichent une virtuosité encore plus grande. 


Georg Bohm, né en Thuringe en 1661, était un compositeur et organiste allemand. Il a fai 
ses études a l’Université Jena avant de devenir organiste 4 Hambourg. En 1698, il a été 
nommé organiste de l’église St. Michael's de Liineberg od il est resté jusqu’a sa mort ¢ 
1733. Bohm a exercé une influence durable sur J.S. Bach par ses enseignements et son je 
car le jeune Bach a passé trois ans comme choriste a l’église St. Michael's oi !’on racont 
qu’il a suivi les legons de Bohm en jeu d’orgue et en composition. Béhm est surtout célébre 
pour ses préludes et ses chorals pour orgue et pour ses nombreuses ceuvres pour clavier. So 

choral Vater unser in Himmelreich est inspiré de la version luthérienne de la Pritre | 
Seigneur. La fagon dont Béhm traite la mélodie cadre sur le plan stylistique avec le 
mélodies des hymnes traditionnels oi 1’ organiste accompagne le chceur tandis que celui-cl 
chante chaque ligne du texte. i 


Compositeur et organiste allemand, J.S. Bach est né a Eisenach en 1685 et mort & Leipzig @ 
1750. Méme si la majeure partie de sa carriére s’est articulée autour de la musique sacrée, il 
a composé dans tous les genres de I’époque, que ce soit de la musique sacrée ou profane. lla 
été nommé a son premier poste d’organiste en 1708, et c’est a cette €poque qu’il a commenc¢ 

a composer des cantates et des ceuvres pour orgue et qu’il est devenu maitre de chapelle 
Cothen neuf ans plus tard. En 1722, il est devenu chantre de l’église St. Thomas de Leipzig : 
ou il a passé le restant de sa vie, composant plus de 250 cantates d’église, la Passion selon 
Saint Matthieu, la Messe en si mineur et les Variations Goldberg, sans parler de quantit 
d’autres ceuvres pour le clavier. Alors que sa Fantasia a sans doute été écrite au début des 
carriére 4 Weimar, les trois autres ceuvres au programme de ce soir, composées Leipz 
sont des ceuvres de maturité. La Fantasia en sol majeur est une tapisserie sonore qui illustte 
a merveille le talent de Bach a faire la synthése de plusieurs styles soumis a tout un éventa 
d’influences extérieures. Ses deux chorals, An Wasserfliissen Babylon et Allein Gott in de 
Hoh sei Ehr, sont deux des nombreux chorals luthériens mis en musique par Bach, dont | 
deuxiéme a été mis en musique pour le clavier A au moins dix reprises. Le Prélude et Fugue 


en do majeur qui date de 1744 est l’une des dernigres ceuvres d’orgue de Bach et un brilla 
exemple de son génie contrapuntique. 


yay . Notes préparées par Sarah Gutsche-Miller 
étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de V Université McGi 


*Marie-Claire Alain 


"Marie-Claire Alain est née en 1926 a Saint-Germain-en-Laye dans une famille enti¢rement vouée 
i la musique. Son pére, Albert Alain, ancien éléve de Caussade, Guilmant et Vierne, était un 


inipOtganiste et compositeur accompli. Son frére, Jehan, mort pour la France en 1940, a laissé parmi 
es plus belles piéces de musique d’ orgue du XX® siécle. Un deuxiéme frére, Olivier, a fait une 
ibrillante carriére de musicologue. A l’age de 12 ans, Marie-Claire remplagait a |’ occasion 
on pére a l’orgue de l’église. Parmi ses maitres, en dehors de son pére, il faut mentionner 
‘des musiciens aussi illustres que Marcel Dupré, Maurice Duruflé, André Marchal et Gaston 
‘Litaize, un tableau difficile a battre. 


rganiste de concert, Marie-Claire Alain a fait des tournées dans le monde entier et suscite 
partout les éloges de la critique. Elle a enregistré plus de 200 microsillons et plus de 60 CD 
t gagné de nombreux prix, dont plusieurs grands prix du disque. Il faut mentionner en 
articulier ses célébres enregistrements de |’ intégrale des oeuvres pour orgue de Buxtehude, 
Couperin, Grigny, Pachelbel, Mendelssohn, Franck et Jehan Alain. Et quel autre organiste 
a enregistré l’intégrale des oeuvres pour orgue de J. S. Bach, pas une mais trois fois! 


arie-Claire Alain a fait une brillante carriére de professeur. Des jeunes des quatre coins 
du monde sont venus a Paris pour devenir ses éléves, leurs noms constituant un véritable 
_ Who’s Who du monde de l’orgue d’aujourd’hui. Aucun autre professeur d’orgue n’a sans 
“ Houte formé un si grand nombre de lauréats de nombreux concours internationaux. Les cours 

ot a donnés dans le cadre d’ateliers d’orgue d’été en Europe de méme que ses cours de 
# maitre dans des écoles du monde entier sont légendaires, son enseignement se caractérisant 
ar une interrogation ouverte et une véritable quéte de |’authenticité dans les questions 
‘interprétation historique. 


arie-Claire Alain est également experte en instruments historiques, comme en témoigne 
Je soin jaloux avec lequel elle choisit l’instrument historiquement le mieux adapté a chaque 
“Pnregistrement. Cela nécessite sans conteste des recherches trés approfondies. 


n tant qu’érudite, Marie-Claire Alain a publié de nombreux articles sur |’interprétation, 

dont beaucoup ont été traduits dans plusieurs langues. Nous sommes heureux de constater 

a mention fréquente dans la littérature musicologique de l'un de ses articles publiés par 

\AMcGill dans L’Orgue a notre époque , recueil d’articles et actes d’un symposium d’orgue 
y organisé a l'Université en 1981. 

, ouvrage le plus récent est une étude critique des oeuvres de son frére Jehan Alain, ainsi 

wune édition entigrement revue et corrigée de ses piéces d’orgue. Son dernier 


enregistrement de ses oeuvres complétes pour orgue vient d’étre gravé sur double CD. A 

son sujet, The American Organist écrit ceci : « L’écoute de ces interprétations exubérantes 

Fl une interpréte septuagénaire et la chronique d’un frére mort il y a 60 ans sont un peu 

fl Pomme de cdtoyer l’élan de l’esprit humain. Pour toutes sortes de raisons, dont les 
principales sont une interprétation pénétrante et experte et une musique extraordinaire, ces 
eux disques sont les plus beaux enregistrements de musique d’orgue a paraitre depuis dix 
ns. » 


Marie-Claire Alain a été élevée au rang de membre de I’ Académie royale de musique de Suéde. 
ville de Liibeck lui a décerné le prix Buxtehude pour avoir contribué 4 faire connaitre la 
iusique allemande ancienne, tandis que la ville de Budapest lui a décerné le Prix Franz Liszt. En 
rance, elle est Commandeur de la Légion d’honneur et membre de |’ Ordre National du Mérite 
et de l’Ordre National des Arts et des Lettres. 
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Marie-Claire Alain | 


Ms. Alain was born in 1926 at Saint-Germain-en-Laye into a home full of music. Her father,_, 
Albert Alain, who had studied with Caussade, Guilmant, and Vierne, was an accomplishe ‘ 
church musician, performer, and composer. Her brother, Jehan, killed in action in 1940, lef 

a legacy of some of the 20th century’s finest organ music. A second brother, Olivier, 
became a leading musicologist. By the age of 12, Marie-Claire was already, on occasion 
replacing her father in the organ loft. Her own teachers, after her father, included suc! 
illustrious musicians as Marcel Dupré, Maurice Duruflé, André Marchal, and Gaston™ 
Litaize: a goodly heritage indeed. 


praise. She has made over 200 LP recordings and more than 60 CDs, and earned numerous prizes, 
including multiple Grands Prix du Disque. Of particular note are her famous recordings of the 
complete organ works of Buxtehude, Couperin, Grigny, Pachelbel, Mendelssohn, Franck, and 
Jehan Alain. And what other organist has recorded the complete organ works of J. S. Bach not 


As concert organist, Ms. Alain has toured worldwide, and critics have been unanimous in their [ 
once but three times? 


As a pedagogue, Ms. Alain has had a spectacular career. Students from the four corners 0 
the globe have flocked to Paris to study with her, their names now reading like a veritabl 
Who’s Who of the organ world today. Probably no other organ teacher has produced so 
many prize winners at international competitions. Her courses at European summer organ 
academies, as well as masterclasses at schools around the world, are legendary, her — 
marked by an open questioning manner and a quest for authenticity in matters of historica 
performance practice. 


Ms. Alain has also been a champion of historical instruments, evidenced by the great car 
she takes to choose the most historically appropriate instrument for each recording project 
This obviously entails exhaustive research. | 


As a scholar, Ms. Alain has published numerous articles on performance practice, many 0 
which have been widely translated. We are pleased to note frequent citation i 
musicological literature of one of her articles published by McGill in L’Orgue a notre 


Epoque , a collection of papers and proceedings of an organ symposium held at the 
University in 1981. 


Ms. Alain’s most recent publication is a critical study of the works of her brother Jehar 
Alain, along with a new revised edition of his organ works. Her new recording, in a two-CD 
set, of his complete organ works has just been released. About this recording The America 
Organist writes: “To hear these ebullient readings by a performer well into her “ca 
memorializing a sibling who died 60 years earlier, is to leap along with the flight of the 
human spirit. For a number of reasons, deeply insightful and expert performance and 


magnificent music first among them, these two discs comprise as important an organ releas 
as has appeared in the past decade.” 


peepee Alain has been named a member of the Swedish Royal Academy of Music. The 
pas = u = granted her the Buxtehude Prize in recognition of her work promoting early 
rman music, and the city of Budapest awarded her the Franz Liszt Prize. In France, she is a 


Commander of the Légion d’honneur and a member of the Ordre National du Mérite and of 
the Ordre National des Arts et Lettres. 


oles 


»In the seventeenth and early eighteenth centuries many European countries witnessed an 


y, Spain, France, and to some extent England produced a vast and varied array of music 
“or the organ which shares its roots in Christendom but which also reflects local tastes and 
cultures. 


fi ssn. blossoming of organ music. The Baltic Coast, Austria, Germany, Northern 


ag 
k: music presented in this concert can roughly be divided into two schools of organ playing 
8 French and North German -- with J.S. Bach on his own as a synthesis of many styles of 
organ playing present in Europe by the early eighteenth century. Louis Marchand, Nicolas de 
tigny, and Claude Balbastre were a part of what has become known as the French classical 
jaggan school, while the Danish born Dietrich Buxtehude, and to a lesser extent, Georg 
.gohm, were part of the North German school. Many of these composers left their mark on 
“ithe organ music of J.S.Bach, whose work incorporates influences from German, Italian, and 
' French schools alike. 


i 
ut 


fhe French classical organ school was the name given to the time period of 1660 to 1740 

hich saw a sudden surge in performance and composition of organ works around France. 
This burgeoning of French music coincided with the reign of Louis XIV, le roi soleil, whose 
=: outstripped contemporary European royalty in the scope of its cultural endeavours. 


4 Pany musicians, including a number of organists known as les organistes du rot, were 
Fatronised by the king whose love of culture affected all of Paris, and to a lesser degree, all 
of France. 


i There is no one German school of organ playing. Instead, a splintering of styles occurred, 
e in part to the scattering of organists who were taught by the great Dutch organist, 
weelink, in the sixteenth century. However the unique characteristics which gradually 

developed in different organ schools also depended a fair amount on the degree of difference 

, Wong instruments at the disposal of organists and composers. Because the principal duty of 

_Be North German organist of the seventeenth century was lo play preludes and 

“embellishments of chorales which were interspersed into religious services, much of the 

music played at that time was improvisatory in nature. 

pes Marchand (1669-1732) was a child prodigy and became the organist for Nevers 

_ Sathedral at the age of fourteen. He later had a distinguished career 1n Paris, entering royal 

" Service in 1707 as an organiste du roi, but his tempestuous character led to his dismissal a 
W years later. He then spent four years in Germany, travelling extensively and playing for 
ious German courts. During a stay in Dresden in 1717, a keyboard virtuosity contest 
ainst J.S.Bach was planned for him, but he left the court before Bach arrived and the 

Contest never took place. Marchand eventually returned to Paris where he worked as 

- Organist and teacher, but despite the high fees he charged his students for lessons, he died in 

) Ppverty. Marchand’s Dialogue sur les grands-jeux, taken from his 3 Livre d orgue, is a 

) Pusical conversation; the play of colours produced by the frequent changes in stops creates a 

ich timbral dialogue. 


around 1672 and died, still in Rheims in 1703. Very 
an he gained a name as one of the most 


tle j ‘ i in his short life s 
ee ee fim, but in his © : d’orgue in 1699 which showed a mastery 


alented organists in France. He completed a Livre Nea, : 
of counterpoint and which was much admired by J.S.Bach who copied it in its entirety in 


iss 1703. Bach’s manuscript of de Grigny’s Livre d’orgue still survives today. De 


| fe de Grigny was born in Rheims 


ewrigny wrote the The Messe d’orgue from which the Kyrie and Gloria are excerpted when 
was thirty and it stands at the summit of the genre in France. 


udied with Claude Rameau as a child, later taking aaa ie 
i itions in Paris Jas af : 
llowing a move to Paris. He held many positions in Paris and in 1/0 was d or 
. of the organists at Notre-Dame de Paris serving for three months See ss isteter 
fhamed organist for the future Louis XVIII but this connection to royalty Drought’ ¢ me 
Ownfall during the French Revolution. After the revolution he attempted @ — a 
the French public by playing patriotic tunes, including La Marseillaise, on the orga 


jan 


ae Balbastre, French composer and organist, was born in 1727 and died in 1799. He 
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| 


| 


Notre-Dame, but though he was partially successful in this, he died in poverty. - 
best known works remain his thirteen Noéls which he played every year for midnight mass 
until forbidden to do so by the archbishop of Paris who felt that the populace was enjoyin 
the music more than they ought to and were not showing the proper respect for the holines 
of the occasion or place. Nevertheless, the Noéls proved so popular that Balbastre wa®, 
solicited to play them on the forte-piano for the many Parisian salons held around Christmas - 
time. Although these pieces are often joyful and dance-like, they were religiously inspire 
and performance on the organ, as originally intended, gives them a more solemn character. 


The Danish organist and composer, Dietrich Buxtehude, was born in Holstein in 1637 and 
died in Liibeck in 1707. He became famous as a virtuoso organist after being appointed in 
1668 to Marienkirche in Liibeck. He was held in high esteem by many contemporar 
composers including, J.S.Bach and Béhm, and many of his pieces served as models for th 
young Bach's own compositions. In one of the most famous anecdotes of music history 
J.S.Bach is said to have walked the two hundred miles between Arnstadt and Liibeck in order 
to hear Buxtehude play. Buxtehude composed many works for the organ as well as trige 
sonatas, sacred vocal music, cantatas, chorales, and fantasias. In the last part of of 
seventeenth century the praeludium became a hugely popular genre and Buxtehude one of it 
finest masters. His Praeludium in G minor is made up of two fugal sections linked to three 
more vituosic toccatas 


Georg Béhm, born in Thuringa in 1661, was a German composer and organist. He a 
educated at Jena University after which he became an organist in Hamburg. In 1698 he was 
appointed organist of St. Michael's church in Liineberg where he remained until his death in 
1733. Béhm had a lasting influence on J.S. Bach through his teaching and playing becau 
the young Bach spent three years as a chorister at St. Michael's church where he is believe 
to have taken lessons from Bohm in organ playing and composition. Béhm is probably be 
known for his organ preludes and chorales, and for his many harpsichord pieces. His choral 
Vater unser in Himmelreich is based on the German Lutheran version of the Lord’s Praye 
Béhm’s treatment of the melody is stylistically in keeping with traditional hymn melodies | 
which the organist might accompany the choir as it sings each line of the text in turn. 


in 1750. Although much of his career was centred around the church, he wrote in all of tl 
period’s genres, whether sacred or secular. He was appointed to his first organ position i 
1708, during which time he began composing cantatas and works for organ, and became 
kapellmeister in Céthen nine years later. In 1722 he took over the cantorship at St. ha 


J.S. Bach, German composer and organist, was born in Eisenach in 1685 and died in ‘olf 


in Leipzig where he remained for the rest of his life, composing more than 250 church 
cantatas, the St. Matthew Passion, Mass in B minor, and Goldberg Variations, as well 
many other works for the keyboard. Whereas the Fantasia was probably written early in his 
career al Weimar, the other three works on the programme tonight, written in Leipzig, ate 
works of the mature master. The Fantasia in G major is a sound tapestry which exemplifi 
Bach's ability to create a synthesis of styles from a wide range of external influences. Hi 
two chorales, An Wasserfliissen Babylon and Allein Gott in der Hoh sei Ehr, are two of man 
Lutheran chorales set by Bach, the second of which he set for keyboard at least ten times. 


The Prelude and Fugue in C major from around 1744 is one of Bach's last organ works an 
is a brilliant example of his contrapuntal genius. 


Programme notes by Sarah oe oaae 
graduate student at the McGill Faculty of Music 


PROGRAMME 


Dialogue sur les grands-jeux Louis MARCHAND 

(extrait de/excerpt from 3° Livre d’orgue) (1669-1732) 

Messe d’orgue (extraits/excerpts) NICOLAS DE GRIGNY 

Kyrie : (1672-1703) 
Plain-Chant 


Fugue a 5 qui contient le chant du Kyrie 
Cromorne en taille 4 2 parties 
Gloria : 
Duo 
Récit de Tierce en taille 
Dialogue 


Noéls : Ou s’envont ces gais bergers? CLAUDE BALBASTRE 
(1727-1799) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


DIETRICH BUXTEHUDE 


Praeludium en sol mineutr/ 
(1637-1707) 


Praeludium in G minor, Bux. 149 


Choral: Vater unser im Himmelreich GEORG BOHM 
(1661-1733) 
JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Fantasia en sol majeur/ 
Fantasia in G major, BWV 572 
2 Chorals: 
An Wasserfliissen Babylon, BWV 653 
Allein gott in der Hoh sei Ehr, BWV 664 
Prélude et fugue en ut majeur/ 
Prelude and Fugue in C major, BWV 547 


ee 


La Faculté de musique remettra en votre nom et avec gratitude 


les recettes du concert de ce soir au fonds pour la Bourse d’orgue 
a la mémoire du professeur Donald Mackey et vous en remercie. 
The Faculty of Music gratefully acknowledges that the proceeds 
from this evening’s concert will be donated to the Organ Scholarship Fund 
in Memory of Prof. Donald Mackey. 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 
The Redpath Hall Organ of McGill University | 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

BION ire ris es o's ees 16' 
[LETT 25 ERR GE eee eet ae 8' 
Pr NMON saci. sais cco eae 8' 
PiSatanter es Sonat ne eek es 4' 
RIVORSETNELCG oe crate 5 aie oe wis 3-1/5' 
PAZ AUG peciiod kRrcren Cities Gaines + 2-2/3' 
PIOUDIEH OA ese et tite aoe aioe 2 
AINGICEeS a samy aa a ese cs 1-3/5' 
| SLETTES UF) fc RR ean nD ana ea eM 
(Os027 1007] (MSA cae rer ees or es ee 1/2' 
Cin) 9) cL a ete 7 oe ae Oe a Vv 
PUPRYERN EH Ulloa Peete tena) ajcirysiatas van, 8' 
STU TC) | Se aes a 4' 
RVG MUENAING cats ele ks 3 boca 8' 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

Messus Geulites:...cs 8s ete: 8' 
| SEITE (67 (i ine a a naa 8' 
BAPCSUAN Cada cee teh eH ae chet See 4' 
UEC a or eae 2-2/3' 
M@pntte ce Nagar, ceo: oa tans a 
LECT ee Seas ee a 1-3/5' 
AM OU Ae rn. deals ices 5). 1-1/3" 
MOMENI Sito eae ees een ee te 
OMIT RES ee 1-1/3! 
eTOMOIMNG:. jeer a Ms heii 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

BOUIN ES gc ot nS San 8' 
MCRIANU Me ree ee ee 4' 
CUES CTCL Ea a ie al Ill 


Pédale 

(C-f, anches AA-f’) J 
Bourdon... 3... se see | 
Flite 06.0... 650 oe ean ae 8 
Gros Nazards v3). $e 5-1/ 
Flite .. csc. 2. 1 ee { 
Grosse Tiercé... . ...0a4..+e see 3-1/5 


Flite: ooo coo:k sie sce eos ieee 


Trompette =. ......3....> sae eee 
Clairon: ... .:«:0:5 s+» oo anensne 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Tempérament selon d'Alembert, 
a=415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


if 
4' 
Pression : 75mm. ' 


LC 


Redpath Hall S 
- alle Redpath 
McGill University, Faculty of Music ¥ Bw Université McGill, Faculté de st te 
\te ee / 
\ JS MOZART 
Le vendredi 16 novembre 2001 Friday, November 16, 2001 (756-1791) 
412h 15 12:15 p.m, 
ar, 
W Seri "12 des récitals- midi d'orgue 
JS MOZART ' 
Noon-Hour Organ Recital Series 
Jt ?PH HAYDN 


orgue / organ |732-1809) 


Recercare primo MARC’ANTONIO CAVAZZONI 
Mottetto passaggiato sopra S Salve V. irgo (14.90-c.1560) 
CLAUDIO MERULO 


Canzon sopra Falt d’ argens di Josquin 


Toccata quinta del secondo tono 
(1533-1604) 
JS MOZART 
ANDREA GABRIELI 


GIROLAMO CAVAZZONI 
(1 525- aprés/al ter 1577) 
(1533-1585) 
C. MERULO 


Ricercar AR | quarto tono (li ire primo) 
1. HUMMEL 
.778-1837) 


Intonatio del quarto tono 


della Messa Delli Apostoli dai Fiori Musicali: GIROLAMO FRESCOBALDI 
(1583-1643) 


‘Tocata per le leuatione 
Recercar C hromaticho post il 8 ‘redo 


}S MOZART 


| 


Apres avoir étudié la théorie et la composition a 1 Université Westem Ontario, Frauke Jiirgensen a fait une Randeighentertte: 
on de John Grew a PUniversité McGill. Elle est Fer hte. th 
McGill, et elle étudie Ie livre d’orgue de Buxheim du : 

En juillet dernier, elle a passé plusieurs semaines en 398-4547 

la direction de Christopher Stembridge. 398-5145 


licence en interprétation & Porgue sous la directi 
actucllement étudiante de doctorat en musicologie a 
XV° sitcle par rapport aux problemes d’ execution. 
Italie ob elle a étudié la musique d’orgue italicnne ancienne sous 
www.music.mcgill.ca 


After studying Theory and Composition at the University of Western Ontario, Frauke Jiirgensen 
ance with John Grew at McGill University. Currently, she 


15"-century Buxheim Organ Book in relation 
al weeks in Italy, studying early Italian 
eres: j ie once des 


completed a Licentiate in organ perform 
is a PhD) student in musicology at McGill, studying the 
lo performance practice issues. This past July, she spent sever 
organ music with C Horgan music with Christopher Stermbridge 0 Stembridge 


° » Prochain concert : le vendredi 23 novembre 2001 Next concert: Friday, November 23, i, teers wonaartsfildy Noversbap24 2001. d 


Lucie Beauchemin, orgue/organ 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

ROUT ONr carn Gea ned. = bh ke 16' 
MOG Pima: eo, Ses get aes Poo 8" 
BOUIGON . a pe a. t. Bd. 8 
PYOStAY roma alge tots ote ec s.sces 05 Bs 4 
CGrORSE TICICE = ow ans ee 3-1/5 
EET 0 OS an 2-2/3’ 
DO he 5 i 9 hence gS Zz 
Wiehe ee. Ab EE 2 ek oh 1-3/5' 
MING nics Scheie kk a 
(Boe | a ae a a 1/2' 
MC nT ee Eee se Vv 
SHRM Pie cans deca Geno nat ears 8' 
REIT OMe ee at ane 4' 
MOEXUMIAING statin ee ees 8 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

CCU STC MING = :-3 45.4 ti 8' 
POUKGONS aH) ee sae tk Ca 8' 
PTOSANIC. rte Stree a 4' 
AAAI, PE aS. ok aa 2-2/3' 
Wuante:de Nazard <i. inka can ¥% i 
AIO parte Re Sane ee eok 1-3/5' 
AP POUS IS ssE SOA oo eK 1: 1-1/3 
FGHTRNULEs Sores en. * } teeta l 
RONG etna cee 1-1/3" 
CLOMOEN GE sage tos)? 3. lise ssesat. xk as 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

POON crentichusts fadienia dace ke. 8' 
{CLUS ie Sea ie 4' 
2S eee Ill 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill Universit 


Pédale 

(C-f, anches AA-f) | 
Bourdon ..:.....anoeeeee 16 
Flate. 4s: 237k ee 8 
Gros-Nazard |. ..#). aac eee ig 
Flite So 45 
Grosse Tierce : ++ ae 3-1/5' 
Fates 7... ...2. eae q 
Bombardt :.........2. eee ] 
Trompette <... 62.0 eee 8 
Clairon’ 7 i sa. = «semen 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament sclon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Kacteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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Le vendredi 16 novembre 2001 Friday, November 16, 2001 
a 20h :00 p.m. § 


Série des anciens de McGill |= McGill Alumni Series } 


YEHONATAN BERICK 
violon/violin 


SYLVAIN MURRAY 
violoncelle/cello 


ELIZABETH FRANCOEUR 
clarinette/clarinet 


MARTIN DUBE 
piano 


nT TL 
IN FINALS 
i Yehonatan Berick, violon 


A 
J auréat d'un prix au concours international de violon de Naumburg en 1993, le violoniste 
liehonatan Berick s'est produit, depuis ses débuts a l'Age de 7 ans, avec la plupart des jg MOZART 
rands orchestres d'lsraél comme |'Orchestre symphonique de Jérusalem, |'Orchestre L756-1791) 
symphonique de Haifa et l'Orchestre de chambre israélien. En Amérique du Nord, il a 
Ngoue avec !Orchestre symphonique de Québec, l'Orchestre de chambre de Cincinnati et 
Peete de chambre du Manitoba et il se produira cette année avec ensemble Thirteen 
frings d Ottawa. Ila donné des récitals en Israél, en Europe, aux Etats-Unis et au Canada 
etses prestations ont été diffusées sur les chaines de radio et de télévision du monde entier. 
: apie: Se eee JS MOZART 
= actuellement professeur de violon a l'Université McGill. 
Sylvain Murray, violoncelle 
Originaire de Chicoutimi, Sylvain Murray a commencé |’étude du violoncelle avec 
arie Lacroix et Leslie Snider au Conservatoire de musique de cette méme ville. 
Bprés |’ obtention de son prix, il entre a I’ Université McGill pour y parfaire sa formation 
‘avec Antonio Lysy. Violoncelle-solo de I’Orchestre de chambre de Montréal, Sylvain :pH HAYDN 
joue réguliérement avec plusieurs orchestres notamment I’Orchestre symphonique de —_| 739.1809) 
Poona ! Orchestre Métropolitain, I'Orchestre symphonique de Laval et Les Violons 
uRoy. Chambriste reconnu, il fait maintenant partie de la Société de musique de 
chambre de Québec en compagnie du violoniste Yehonatan Berick, de la clarinettiste 
lisabeth Francoeur et du pianiste Martin Dubé. Avec le quatuor de I'Isle, on a pu 
entendre dans la série Pro Musica, la Société de musique de chambre du Lakeshore, 
les concerts Montréal-West, aux Etats-Unis et sur les ondes de Radio-Canada. 
lizabeth Francoeur, clarinette 
os Francoeur fit ses études avec Marcel Rousseau au Cégep de Sainte-Foy ainsi 
dqu'avec Emilio Iacurto et Robert Crowley a l'Université McGill d’ot elle gradua en jg MOZART 
1997 avec « Haute Distincton en Clarinette » avant d’obtenir la bourse complete de 
Université de I'Etat de New York a Stony Brook (SUNY), et de terminer, en mai 
000, ses études de maitrise sous I'aile du maitre Charles Neidich. A l'automne de 
cette méme année, Francoeur a participé, en tant que musicienne invitée, a une 
journée en France, dont un stage a la Fondation Royaumont, avec le Nouvel |e 
Poort Moderne de Montréal. Précédemment, en novembre 1999, elle jouait déja 778 1837 
vec le NEM, A la salle Claude-Champagne, un concert qui fut retransmis a laradio | 5 ) 
“de la SRC. Depuis mai 2000, Francoeur est la clarinette solo de l' Orchestre 
ymphonique du Saguenay-Lac-Saint-dean et est membre du quintette a vents du 
Fire orchestre. De plus, elle s’est produite en solo a trois reprises au_printemps 
Mernier avec l’orchestre et ces concerts ont été diffusés a la SRC. Enfin, elle est 3S MOZART 
M professeure de clarinette a ’école Jean-Raimbault, 4 Drummondville. Elle a de plus 


ee : ; : ; nts: 
patticipé a plusieurs festivals au Canada, aux Etats-Unis et en Europe. sl ol 
artin Dubé, pi are 398-4547 
| no avec Michel Franck et Robert Weisz a 308-5145 


atif de Montmagny, Martin Dubé étudia le pia ; 
Université ee ocak de poursuivre des études de Maihise en musique de chambre a 
Université McGill avec Marina Mdivani. Il fit des études professionnelles en tant que boursier 
de la Manhattan School of Music comme répétiteur de chant et en peroRP ISO f '- 
airen Jones. Il fut également boursier de la Fondation Desjardins, des Fonds F AR, a 
nseil des arts et des lettres du Québec et de la Music Academy of the West Kear POF 
“évier 1999, il était le répétiteur et claveciniste dans Cosi Fan Tutte  lopéra * = nth 
De 1997 2000 ila agi comme répétiteur associé a la Juilliard School cele f ae a id 
Bt était un des récitalistes et répétiteurs 2 Chautauqua Institution dans Etat K an oe : 
| Vepuis septembre 2000, il réside a Montréal et est répétiteur a ! Atelier lyrique de Opéra 


lontréal et aux universités McGill et de Montréal. -~"\ 


www.music.mcgill.ca 
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Yehonatan Berick, violin ] 
Prize winner at the 1993 Naumburg International Violin Competition, violinis 
Yehonatan Berick has appeared with most of Israel's leading orchestras since his deby 
at the age of seven, including the Jerusalem Symphony Orchestra, Haifa Sympho 
Orchestra and the Israeli Chamber orchestra, and in North America with the Queb 
Symphony Orchestra, Cincinnati Chamber Orchestra, and the Manitoba Chambe} 
Orchestra. Later this year he will perform with the Ottawa based Thirteen Strings. 

a recitalist, he has been presented in major venues in Israel, Europe, United States an 
Canada, and radio and TV stations have carried many of his performances worldwidé 
Mr. Berick is Professor of Violin at McGill University. 


Sylvain Murray, cello 
Sylvain Murray, born in Chicoutimi, embarked on cello studies under Marie Lacroi 
and Leslie Snider at the music conservatory in his native city. Upon graduating, he 
pursued training at McGill University under Antonio Lysy. Solo cellist with t 
Montreal Chamber Orchestra, Sylvain Murray performs regularly with a large numb 
of orchestras, including the Montreal Symphony Orchestra, Orchestre Métropolitain, 
Orchestre symphonique de Laval and Les Violons du Roy. A well-known chamb 
musician, he is currently a member of the Société de musique de chambre de Québe 
together with Yehonatan Berick, violin, Elisabeth Francoeur, clarinet, and Marti 
Dubé, piano. He joined with the Quatuor de I'Isle for the Pro Musica series and 
performances with the Lakeshore Chamber Music Society, the hee 
Concerts, in the United States and with Radio-Canada. 


Elizabeth Francoeur, clarinet 

Elizabeth Francoeur studied clarinet under Marcel Rousseau at the Cégep de Saint 
Foy, then under Emilio lacurto and Robert Crowley at McGill University. In 1997, s 
graduated from McGill magna cum laude in clarinet, then earned a full scholarship 
from the State University of New York at Stony Brook (SUNY). In May 2000, sh 
completed her master's studies under virtuoso Charles Neidich. That fall, Eicabef 
Francoeur was guest musician with Montreal's Nouvel Ensemble Moderne ona tol 
of France (including training classes at the Fondation Royaumont). She had previously 
appeared with the NEM in a performance broadcast on Radio-Canada from Claud 
Champagne Hall. Since May 2000, Francoeur has been solo clarinet with ; 
Orchestre symphonique du Saguenay-Lac-Saint-Jean and a member of its woodwi 
quintet. This past spring, she gave three solo performances with that orchestra ir 
concerts broadcast on Radio-Canada. Elizabeth Francoeur teaches clarinet at the <4 


Jean-Raimbault in Drummondville and has i i i 
appeared extensively in festivals 
Canada, the United States and Europe. as ? 


Martin Dubé, piano | 


begs Dubé, born in Montmagny, studied piano under Michel Franck and Robert Wei 
e Université Laval and went on to earn a master's degree in chamber music from McGil 
ed under Marina Mdivani. He was subsequently a fellow at the Manhattan Scho 
fo) : usic, where he pursued professional studies in opera coaching and cccompanie 
under Warren Jones. He was also awarded fellowships by the Desjardins and FCAt 


foundations, the Conseil des arts et des lettres du Qué iforni i 

: uébec and the California-based Music 

eo ad ie sie ve a he was rehearsal pianist and harpsichordist f 
‘ uctt j 2 

pianist at the Julliard Scho on of Cosi Fan Tutte. From 1997 to 2000 he was hoa] 


ol of Music in New York City, as well as a recitalist and rehears 


pe e ea ath in New York State. Since September 2000 Martin Dubé 
z real and works as rehearsal pianist i i Opé 
de Montréal and at the universities of McGill a aiedae Ae eee a 


IN FINALS an 


JS MOZART 
1756-1791) 


Premier Trio en sol, CLAUDE DEBUSSY 
; ; ; p JS MOZART 
pour piano, violon et violoncelle/ (1862-1918) 

4 for piano, violin and cello 

Andantino con moto allegro 

Scherzo-Intermezzo (Moderato con allegro) 

Andante espressivo ; 

7PH HAYDN 


Finale (Appassionato) 1732-1809) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Le Quatuor pour la fin du Temps, OLIVIER MESSIAEN | 3s MozART 
(1908-1992) 


pour violon, clarinette, violoncelle et piano 
for violin, clarinet, cello and piano 
Liturgie de cristal 
Vocalise, pour l’Ange qui annonce la fin du Temps 
Abime des oiseaux 


ee 


UMMEL 
8-1837) 
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Interméde 

Louange a l’Eternité de Jésus 

Danse de la fureur, pour les sept trompettes 

Fouillis d’arcs-en ciel, pour Ange qui annonce la fin du Temps 
Louange a I’Immortalité de Jésus 


JS MOZART 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 17 novembre 2001 Saturday, November 17, 2001 _| 555 Sherbrooke Street 
a20h 8:00 p.m West 
, : a (Métro McGill) 
EPREUVES FINALES DU CONCOURS 
DE CONCERTO CLASSIQUE DE MCGILL 
y MCGILL CLASSICAL CONCERTO COMPETITION FINALS 
| Vorrei spiegarvi, oh Dio”, K. 418 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
, (1756-1791) 
Juanita Marchand, soprano 
classe de/class of Valerie Kinslow 
Louise Pelletier, piano 
Konzert en la/in A, K. 622 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
| Allegro - Adagio - Rondo: Allegro 
Luc Jackman, clarinette / clarinet 
classe de/class of Michael Dumouchel 
] Donna Laube, piano 
f Concerto en ré majeur/in D major, Op. 101, Hob. VIIb:2 FRANZ JOSEPH HAYDN 
Allegro moderato (1732-1809) 
] Adagio 
Rondo: Allegro : 
Heather Tuach, violoncelle 
classe de/class of Antonio Lysy 
Jean Marchand, piano 
] ENTRACTE - INTERMISSION 
? Misero! O sogno, o son desto, K. 431 (425b) WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Marcel Gerald van Neer, ténor / tenor 
] classe de/class of William Neill 
Louise Pelletier, piano 
] Concerto a Tromba Principale JOHANN N. HUMMEL 
Allegro con spirito - Andante - Rondo: Allegro (1778-1837) 
Sarah Barnes, trompette/trumpet 
] Dominique Roy, piano 
F) Concerto n° 5 en la majeur/No. 5 in A major, K.219 | WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Adagio - Allegro aperto Renseignements: 
! Adagio Information: 
Tempo di Minuetto - Allegro 398-4547 
Vivace 398-5145 


Michele Kwon, violon/violin 
' classe de/class of Yehonatan Berick srusic.megill.ca 
Elise Desjardins, piano 


| Veuillez noter que les membres de l’auditoire sont invités a rester pour l’annonce des 
deux gagnants qui suivra immédiatement l’épreuve finale. 


Please note that the two winners of the competition will be announced 
1 immediately following the end of the competition. 


2 


> = —_ a ——— oo, ———— —————— a ee 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 18 novembre 2001 Sunday, November 18, 2001 

a20h 8:00 p.m. 

Récital de maitrise (musique ancienne) Master’s Recital (Early Music) 
-CHRISTINE BANCROFT mezo-soprano | ie?" 
| | sof 


classe de / class of Winston Purdy 
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Notes 


Les années 1720 ont ete fecondes pour Bach, si l’on en juge par sa production de cantates sacrées. En 1723 
ayant assume a Leipzig les fonctions de cantor 4 ’école Saint-Thomas et de director musices a Véglise Saint- 
Nicolas, Bach se met a Composer des cantates au rythme d’environ une par semaine. Dans les années 
suivantes, il tire de certaines de ces oeuvres des révisions remarquables. Le premier dimanche de 1’ Avent de 
1731, par exemple, Bach décide d’exploiter le fruit de ses efforts passés et révise la cantate BWV 36, 
Schwingt freudig euch empor. On dénombre cing versions de cette cantate accompagnées de textes tantét 
sacres tant6t profanes et dont la premiére remonte 4 1725. C’est I’air final de la révision exécutée par Bach 
pour l’Avent de 1731, Auch mit geddémpften, schwachen Stimmen, qui figure au programme de ce soir. Bach 
y a apporte des changements d’ orchestration, de mesure, de ton et de texte et en a modifié la mélodie pour 
en faire ressortir les mots importants. II a également ajouté des ornements A la partie vocale. La mise en 
musique du texte, qui affirme que la majesté de Dieu peut aussi s’honorer d’une voix douce et voilée, est fort 
élégante dans la section B de !’aria da capo, ob un échange enjoué entre voix et violon sur les mots « denn 
schallet » met en relief la détermination de l’esprit a faire retentir son cri a tel point que Dieu Lui-méme le 
percevra du haut des cieux. 


Les formes fixes (rondeau, virelai et ballade) ont dominé le répertoire de la chanson profane francaise d’ environ 
1300 a 1500. La bergerette Je ne puis vivre d’ Antoine Busnoys (milieu du XV° siécle) présente certaines des 
caractéristiques nouvelles qui ont permis aux formes fixes de persister jusque dans la seconde moitié du XV° 
siécle. Constituée d’une seule strophe, cette version du virelai illustre é€loquemment le talent exceptionnel dont 
jouissait le plus grand compositeur de chansons d’une génération. La mélodie est typiquement busnoysienne : 
voluptueuse et entrainante. L’ingéniosité est un autre trait distinctif de Busnoys, qui place ici le superius et le 
ténor, parties vocales ordinairement contrastantes, dans le méme registre. La grande trouvaille du compositeur 
est de créer une ambiguité métrique au moyen de réponses imitatives commencant sur un temps faible. On note 
d’excellents exemples de cet artifice 4 la fin de la section A, au vers « Et tous les jours léaument serviray 
Amour », et plus loin sur le vers « Je noye en plours lorsqu'au besoin me fault secours ». A cet endroit, le 
superius et le tenor amorcent un canon avec un décalage de deux noires, mais ni l’un ni l’autre ne commence 
sur le temps fort. Comme l’explique Allan Atlas, Busnoys abandonne compleétement la partie en ce qui 
concerne la mesure ternaire. Puis, pour trancher, Busnoys amorce la section B, qui débute avec I’ ensemble des 
voix alignées rythmiquement en mesure binaire. Soulignons enfin que le texte est un acrostiche, figure 
affectionnée par de nombreux compositeurs de I’ époque, qui y voyaient un bon moyen de faire étalage de leur 
esprit « universel », c’est-a-dire de leur polyvalence et de leur inventivite sans bome. Les initiales des vers de 
Je ne puis vivre forment en effet le nom de la mystérieuse Jacqueline de Hacqueville, 4 laquelle font référence 
quatre autres chansons de Busnoys. 


Adieu m’amour est un rondeau de Guillaume Du Fay, le plus grand compositeur (de chansons et de tous les 
autres types d’ oeuvres qu’il a signées!) de la generation ayant précédé celle de Busnoys. Cet air est toutefois 
caractéristique du style de chanson que privilégiait Du Fay vers la fin de Sa carmiére et a été écrit a la meme 
époque que Je ne puis vivre. Comme la bergerette de Busnoys, Adieu m‘amour presente une ambiguite 
métrique, mais celle-ci tient 4 l’utilisation d’une mesure binaire souple indépendante de la ligne de mesure. 
La texture est moins dominée par I’aigu que dans les chansons plus anciennes de Du Fay; les voix extérieures 
forment un duo dans lequel la basse est tout aussi interessante sur le plan mélodique que le superius. Comme 
beaucoup d’ autres chansons de |’€poque, Je ne puis vivre et Adieu m amour parlent d’amours non partagees, 
leurs auteurs soutenant que la mort est la seule fagon de se libérer du mal d’ aimer. 


Tandis que les formes fixes fleurissaient sur le continent, une tradition bien distincte de musique ence 
s’établissait en Angleterre. Le chant joyeux Deo gracias, Anglia montre bien la difference qui ane . 
début du XV° siécle entre les musiques anglaise et continentale. ste la victoire de _ ate 
i i 5 a fai é anglais av accords p 
ais a 1415, ce chant est tout a fait conforme au style anglais avec ses accords pate 
Francais 4 Azincourt en chants joyeux pouvaient €tre ecrits en 


i ; ctes des 
de premier renversement et ses rythmes syncopés. Les textes nl rits 1 
hes en latin ou dans une combinaison de ces deux langues, ce qu illustre parfaitement 2 Oem eel 
Anglia ; la section latine rend grace 4 Dieu pour la victoire de l’ Angleterre, tandis que les vers angla 

glia: 


les prouesses du roi. 


Sti j -1645 idérait (bien présomptueusement) musicien 
é métier, Tobias Hume (env.1569-1645) se consi résomptue ; 
ae qu’il en soit, en publiant deux notables recueils de musique destinée principalement a la lyra 
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viole, First Part of Ayres (1605) et Captaine Humes Poeticall Musicke (1607), il devint pionnier de cet 
instrument. Dans ces recueils, qui réunissent des fantaisies, diverses danses de l’époque (pavanes, gaillardes, 
allemandes, gigues, etc.) et quelques chansons, Hume explique comment jouer « a la fagon de la lyra » 
(accords 4 l’archet) et présente les techniques du pizzicato et du col legno. Dans la préface de son recueil de 
1605, Hume déclare que le joueur de viole doit produire avec aisance une musique auss1 riche et délicate que 
celle du luth. Cette affirmation dénote peut-étre une certaine vantardise, mais elle est justifiée. Les musiciens 
tant amateurs que professionnels ne tardérent pas a découvrir la souplesse de la viole et a adopter |’instrument 
favori de Hume, a la grande horreur du luthiste John Dowland! 


Le terme « excentrique » est souvent employé pour décrire Hume et sa musique. Les oeuvres de Hume sont 
considérées novatrices, car elles exploitent toutes les possibilités de la viole et presentent des sonorités trés 
diverses. Quant au compositeur lui-méme, il a donné a ses chansons des titres badins, fantasques et 
humoristiques, comme Hit it in the middle (« Tape dans le mille »), Lesson for two to play upon one Viole 
(« Comment jouer 4 deux de la méme viole , piéce que Hume conseille d’exécuter un joueur assis sur la cuisse 
de l’autre) et Tobacco (« Tabac », chanson suggestive et quelque peu saugrenue dont le texte est de Hume 
lui-méme), qui dénotent une personnalité rafraichissante et non-conformiste. 


Hildegard von Bingen (1098-1179) compte parmi les personnages les plus extraordinaires du Moyen-Age. 
Abbesse, visionnaire, écrivaine et compositrice, elle s’est également occupée de politique et de diplomatie 
et a correspondu avec de grands dirigeants, qui l’appréciaient pour sa sagesse prophetique. Ian Bent et 
Marianne Pfau soulignent que Hildegard tenait par-dessus tout 4 guider ses religieuses en fortifiant leur 
dévouement a la Vierge par I’enseignement de ]’Ecriture sainte et de la régle de saint Benoit ainsi que le 
discernement de la bonne voie dans la vie monastique. En l’honneur de la Vierge, Hildegard a écrit Ave 
generosa, hymne monophonique qui présente une légére variation 4 chaque strophe et combine des textures 
syllabiques et mélismatiques. Christopher Page a écrit que des chansons comme Ave generosa sont si 
profondément motivées par la vie de dévotion de Hildegard qu’il est difficile de savoir si c’est la spiritualite 
qui lui a servi de tremplin pour explorer la musique et la poésie ou vice-versa. 


La contribution de Vivaldi au répertoire profane italien inclut une trentaine de cantates pour soprano ou 
contreténor seul. La majorité de ces oeuvres prévoient un accompagnement continu, combinaison en vogue 
4 l’époque, tandis que les autres comportent des parties pour instruments obligés. Certaines mises en musique 
de Vivaldi sont considérées quelque peu cavaliéres, mais ce n’est pas le cas de Qual per ignoto calle. Vivaldi 


traite avec grande sensibilité !’ensemble du texte de cette cantate, tant dans la mélodie vocale que dans 
l accompagnement. 


Dans le récitatif d’ouverture, la voix que nous entendons est celle du narrateur, qui décrit les lieux traversés 
par le pélerin en quéte de l’objet de son désir. Les mots « terribile tempesta » (« tempéte terrible ») sont 
soulignés, tant dans la mélodie vocale que dans la basse, par des fioritures qui évoquent la turbulence des 
elements. La musique revient ensuite a un style récitatif plus sobre, et l’on entend la voix du pélerin qui 
s’encourage lui-méme 4 aller de l’avant : « Fear not heart and continue the journey... the flame is not 
extinguished within me, and hope at last brings comfort » (« Ne craint rien, coeur, et continue ton chemin . 
. la flamme qui brile en toi n’est pas éteinte, et l’espoir t’apportera enfin le réconfort »). 


La premiere aria jette de la lumiére sur la quéte du pélerin : « / am that traveller who goes searching for you 
my beautiful love and faith, and I only find harshness and cruelty » (« Je suis ce voyageur qui erre a ta 
recherche, ma beauté d’amour et de foi, et rudesse et cruauté sont tout ce que je trouve »). Vivaldi saisit 
image du pélerin en mouvement a l’aide d’un lourd accompagnement de croches statiques et illustre la 


« Do not let evil come to your delicate face by wishing my death » («Ne laissez pas le mal hanter votre délicat 


visage en souhaitant ma mort »), implore le pélerin dans le deuxiéme récitatif, ott il s’applique a « apprivoiser 
la mégére » en professant son dévouement éternel. Cet échange prépare l’aria finale ciaabeate a asl oint 
le pélerin se réjouirait si sa belle Iréne posait sur lui ses yeux tendres et brillants Une série d : sient 
descendantes dans la ligne vocale dépeint ’aspect de l’aube radieuse qui « dissipe l’obsc té sie e et 
terrible de la nuit » (« to dissipate the darkness of the obscure, terrible ni ght ») ta bass pe : S eahas 

la section A pour évoquer le tonnerre et la foudre, devient plus calme dans la secti B Pe aa 4 ive dans 
la voix retentit dans une colorature enjouée traduisant la joie intense du pélerin oe 


Ra 


La chanson Love, thou art best, de Henry Purcell, comporte deux parties et est tirée d’un poéme de la 
comtesse de Winchelsea, Anne Finch. Elle a été écrite pour une scéne de la piéce The Female Vertuosos 
(1693), de Thomas Wright, adaptation (ou « réchauffé », selon certains) des Femmes savantes de Moliére. 
Le prétexte musical se presente a l’acte V, quand Clerimont, pour obtenir la main de Mariana, doit montrer 
a Lady Meanwell (mére de Mariana) qu’il n’est pas « réfractaire a l’esprit ». Clerimont offre de réciter un 
poeme de son cru. En gros, il soutient dans ses vers que Dieu a distingué l”"homme en lui donnant la faculté 
d’aimer;, quoi qu’en disent les philosophes, seul ]’amour peut élever l’4me humaine. Ces propos offusquent 
cependant Lady Meanwell, qui lui répond que de calomnier la philosophie en sa présence est un crime 
impardonnable. (Ce passage constitue l’un des points faibles de |’ adaptation de Wright, car rien ne laisse 
deviner auparavant la passion de Lady Meanwell pour la philosophie.) Conformément au désir de Wright 
de mettre en valeur le pauvre prétendant et de discréditer Lady Meanwell, Purcell souligne le mot 
« philosophes » a l’aide d’ une figure moqueuse de croches pointées enjouées. 


No, no, resistance is but vain est un air charmant mais peu connu d’une piéce de Thomas Southerne, The 
Maid's Last Prayer (1693), aussi intitulée Any Rather than Fail. Ce duo passionné détonne compléetement 
dans la scéne de l’acte IV ov il est chanté et ot régne ce que Curtis Price a décrit comme un tohu-bohu bien 
orchestré dont l’effet comique est en grande partie attribuable a l’imposante culture musicale théorique et 
pratique de Southerne. Au « Musick Meeting », les dilettantes parviennent tant bien que mal a exécuter leur 
morceau instrumental — en dépit des tentatives de sabotage dont ils font l’objet — et font suer leur héte Sir 
Symphony avec des questions techniques comme « Dites, Sir, lorsque vous transformez une noire en croches 
et que vous la divisez en minums, votre cordon de cravate n’étouffe-t-il pas le son de votre violon? ». Aprés 
Yair d’ouverture, le moment est venu pour un peu de musique véritable : une soprano professionnelle 
interpréte Though you make no return to my passion, que Curtis Price décrit comme un véritable hymne a 
Padultére. A la fin du solo, une deuxiéme soprano vient se joindre a la premiére, et les deux cantatrices 
entonnent aprés une transition silencieuse No, no, resistance is but vain. Cette chanson aborde le méme 
theme que la précédente, mais sur un ton beaucoup plus sérieux, soulignant le caractére impitoyable de 
Cupidon : 

The Fierce, with Fierceness he destroys: 

The Weak with Tenderness decoys. 

He kills the strong with Joy, the Weak with Pain: 

No, no, no, no, Resistance is but vain. 


(Les féroces, férocement il détruit; 

Les faibles, tendrement il séduit. 

Il tue les forts avec la joie, les faibles avec la douleur, 
Non, non, non, non, toute résistance est vaine.) 


texte. L’image des forts et des feroces est évoquee par 
un passage a la mesure binaire et une colorature, tandis que celle des faibles est dépeinte par un Lawns a la 
mesure ternaire et de longues et langoureuses séries de chromatiques. Un autre moment d sos es: le vers 
« And only adds new weight... » (« et ne fait qu’alourdir...»). La tension grimpe a mesure que be voix : 
repassent tour a tour la mélodie chromatique montante, et l"harmonie traverse six clés différentes. ig onz 
mesures de cette escalade, la musique s’intensifie bri¢vement pendant que les voix S unissent, mais la joni 
est enfin rompue lorsque toutes les parties se rejoignent a la tierce pour exécuter la cadence qui accompagn 
les mots « 10 Cupid's chain » (« les chaines de Cupidon »). 


Purcell fait efficacement ressortir les contrastes de ce 


Contrairement aux duos ci-dessus, Lost is my quiet n’a pas été compose pour le pene: —— br 
Orpheus Britannicus, recueil posthume « d’airs et de dialogues » at aaa tent fies ore 
ESSER SP ‘ ; ais au grand bonheur des altos, 

Il s’agissait 4 ’origine d’un duo pour soprano et basse, mais au gt Ba ‘a aching 

Se has aL ; Sri ans |< iére section de cette oeuvre, qui presente le Sc 
trés bien avec la basse a l’ octave superieur. Dans la premic ES ° i 
AAB. Purcell a combiné judicieusement le sol mineur et la — ternaire, mais > qui we pS 4 

Pare , : ey . se limité ére que le poete est para yse p . . 
délicatesse de la mélodie, qui dans sa portee limitee, sugge cigar ; ternaire 
la section B, en revanche, le poéte reprend courage : la cle passe au SI béemol pepe * ee a relief le 
revét une qualité plus entrainante, la mélodie étant marquée par de gr ands bonds. Pour =a Papoceibemplaic 
passage « /'l] show by a patient enduring » (« Je montrerai par mon endurante agrees > apn song 
un moyen simple et efficace : il étire le mot « enduring » a Vaide de notes liees, © q 


détermination de |’ amant. 
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Le Couronnement de Poppée, de Claudio Monteverdi, est sans doute l’ opera vénitien le plus connu de nos 
jours. Créé pendant la saison du carnaval de 1642-43, Poppée est le premier opéra dont le sujet s “mspire de 
Vhistoire plutét que de la mythologie. Le livret de Francesco Busenello raconte la liaison amoureuse 
passionnée entre Néron et Poppée et la détermination de cette derniére 4 remplacer Octavie comme 
impératrice de Rome. 


Disprezzata regina est un excellent exemple de I’art « mimétique » de Monteverdi, dont la musique est si 
évocatrice et riche en émotion qu’elle parvient 4 remplacer la parole. Dans cette complainte, nous observons 
comment, par la répétition de mots simples et le passage abrupte du récitatif a |’arioso (d’ une musique non 
mesurée 4 mesurée ou de la parole au chant) Monteverdi communique les vives émotions contraires ressenties 
par Octavie. Nous l’entendons s’apitoyer sur son sort lorsqu’elle chante en récitatif : « Reine meéprisée... 
épouse misérable ». Poursuivant dans ce style semblable a la parole, elle se demande : « Néron, hélas, ou est- 
tu? ». Puis, lorsqu’elle devine oti se trouve probablement son mani, elle s’exclame de sa voix chantée : « dans 
les bras de Poppée ». On passe d’une mesure binaire a une mesure ternaire, et Monteverdi répéte le texte de 
Busenello pour amplifier 1’émotion : « dans les bras de Poppée, de Poppée, tu badines tranquille et joyeux, 
tranquille et joyeux ». Octavie revient ensuite au style récitatif, sa jalousie faisant place a l’apitoiement, puis 
se laisse emporter de nouveau par la colére et maudit l’impuissance des dieux : « Destin... Destin... si tu n’as 
aucun coup de foudre pour punir Néron, je te déclare impuissant ». Sa furie est représentée par une musique 
mesurée et marquée par la répétition et l’imitation du mot « fulmini » (coups de foudre). 


Dans Jules César, adaptation par Nicola Francesco Haym d’un livret de Giacomo Francesco Bussani, un 
conflit survient rapidement lorsqu’Achillas présente 4 César un cadeau de bienvenue du roi d’Egypte, 
Ptolémée. Quelques moments auparavant, César avait promis a la femme de Pompée, Cornelia, et a son fils, 
Sextus, d’embrasser son rival. C’est donc avec horreur et indignation qu’il découvre que son « cadeau » est 
la téte de Pompée. César et Sextus jurent alors de se venger du barbare Ptolémée. L’aria L'aura che spira 
tiranno e fiero est chanté a la fin du deuxiéme acte, lorsque Sextus, aprés avoir songé briévement a se suicider 
parce qu’il n’a pas réussi 4 venger la mort de son pére, reprend courage. Haendel saisit la furie de Sextus 
dans cet air de bravoure, dont les lignes angulaires font contraste avec ses gammes et ses arpéges 
rythmiquement soutenus et ses bonds d’ octave. 


Notes de Christine Bancroft 
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Notes 


The 1720s were fruitful years considering Bach's output of sacred cantatas. Having commenced his work in 
Leipzig as Kantor at the Thomasschule and as director musices at the Nikolaikirche in 1723, Bach began 
producing about one new cantata a week. In later years, Bach would draw on some of his cantatas from the 
1720s to produce some notable revisions. Such was the case for the first Sunday in advent in 1731, when 
Bach profited from his earlier labours, and revised BWV 36, Schwingt freudig euch empor. This cantata 
exists in five versions, either with sacred or secular texts, the first of which dates back to 1725. Tonight's 
performance of "Auch mit gedimpften, schwachen Stimmen," the final aria in BWV 36, uses Bach's last 
revision for the 1731 advent season. The aria itself underwent changes of orchestration, time signature, key, 
text and consequently some melodic changes in order to distinguish important words. Bach also added some 
ornaments in the vocal part. The text, which describes how God's majesty is honoured even with subdued, 
weak voices, is cleverly set in the B section of the da capo aria. Here a playful exchange between voice and 
violin on the words "denn schallet" (for resounds) depicts the determination of the Spirit to resonate so much, 
that God Himself in Heaven may hear. 


The formes fixes (rondeau, virelai and ballade) shaped the French secular song repertoire from roughly 1300 
to 1500. Antoine Busnoys’s bergerette "Je ne puis vivre" (mid-1400s) is an example of new developments 
which helped the formes fixes to persist well into the latter half of the 15th century. In this one-stanza version 
of the virelai, the exceptional talents of the greatest song-composer of a generation are apparent. The melody 
is typically Busnoys: tuneful and forward-driving. Ingenuity is another trademark of Busnoys's, and here he 
places the superius and tenor, normally contrasting voice parts, in the same range. Most clever is the way 
Busnoys will have a voice answer in imitation, but beginning off the beat, to create metrical ambiguity. A 
great example of this occurs at the end of the A section, at the text "Er tous les jours leaument serviray Amour," 
and later at "Je noye en plours lorsqu'au besoin me fault secours." Here the superius and tenor begin a canon 
at the distance of two quarter notes, however, neither voice begins on the downbeat. The result, as Allan Atlas 
describes it, is "[Busnoys] throws in the towel altogether with respect to triple meter." Then for contrast, 
Busnoys sets the B section, which begins with all the voices lined up rhythmically, in duple meter. Finally, 
as it was common for composers to show how they were truly “Renaissance” men—incredibly versatile and 
inventive—the poem "Je ne puis vivre" bears an acrostic. The first letters of each line spell out the name of 
a certain mysterious Jacqueline de Hacqueville, who is referred to in four other of Busnoys’s chansons. 


"Adieu m’amour" is a rondeau by Guillaume Du Fay, the greatest composer (of song and every other genre 
he touched!) of the generation preceding Busnoys. However, this rondeau is an example of Du Fay’s later 
chanson style, and was written around the same time as "Je ne puis vivre." Like Busnoys S bergerette, there 
is metrical ambiguity, although here it is within a flexible duple meter which disregards the bar line. The 
texture is less treble-dominated than in Du Fay’s earlier chanson style, now the outer voices form a duet, in 
which the lowest part is just as melodically interesting as the superius. As was common in the chanson mere 
both "Je ne puis vivre" and "Adieu m'amour" speak not only of unrequited love, but point to death as the only 


release from the pain of love. 


While the formes fixes flourished on the continent, England developed its own conventions —— — 
The carol, "Deo gracias, Anglia," shows how English music differed from continental music in the early 


, Wri ion of Henry V's victory over the French at the Battle of Agincourt in 
fifteenth century. Written in celebrati nry ‘on chords and syncopated 


5, thi i i ith i ] first-inversi 
1415, this carol is very much in the English style with its paralle 
thythms. The texts of carols could have sacred or secular subjects, and could be in English, rot 2 ee 
combination of the two. "Deo gracias, Anglia" is a perfect example: the Latin text praises God for Englan 


victory while the English verses describe the King’s chivalrous doings. 


Tobias Hume (c.1569-1645), a soldier by profession, regarded himself (immodestly So) as ro seen 

musician. Nonetheless, with the publication of his two considerable ee peer cine came 
[ icall Musicke o , he 

lyra viol, First Part of Ayres of 1605 and Captaine Humes Poetica 

Dee thiaios tn inne compilations of fantasies, various dances of the day (such as pavans, galliards, 


= 


almaines and jigs), and a few songs, Hume gives instructions on playing in the "lyra-fashion" (chordal 
bowing), and introduces the techniques of pizzicato and col legno. Hume states in the preface to the 1605 
publication that the viol “shall with ease yeelde full various and as devicefull Musicke as the Lute.” This 
declaration, albeit boastful, was, however, justified. The versatility of the viol soon became apparent, and 
musicians, both amateur and professional, began to favour Hume’s instrument of choice—much to the horror 
of the lutenist John Dowland! 


The term “eccentric” is commonly used to describe both Hume and his music. Regarding the latter, his works 
are considered innovative for exploiting the capabilities of the viol and for achieving a variety of sonorities. 
As for Hume the eccentric: his playful, fanciful and humorous song titles, such as "Hit it in the middle"; the 
"Lesson for two to play upon one Viole," complete with instructions for “one player to sit in the lap of the 
other”; and the suggestive and somewhat silly "Jobacco" (Hume’s own poetry) do indeed suggest a 
refreshingly non-conformist personality. 


Hildegard von Bingen (1098-1179) is an extraordinary figure from the Middle Ages. An abbess, visionary, 
writer and composer, she was also involved in politics and diplomacy, and corresponded with great leaders 
who sought her prophetic wisdom. Ian Bent and Marianne Pfau stress that Hildegard was above all dedicated 
to guiding her nuns “by fortifying their commitment to the Virgin through the teaching of scripture and the 
Rule of St. Benedict, and the discernment of the right path in monastic life.” In praise of the Virgin, 
Hildegard wrote "Ave generosa." This monophonic hymn, which varies each strophe slightly, combines 
syllabic and melismatic textures. Of the songs such as "Ave generosa," Christopher Page wrote, “They are 
so profoundly motivated by Hildegard’s devotional life that it is hard to tell whether she is exploring music 
and poetry through spirituality or vice-versa.” 


Vivaldi's contribution to the Italian secular vocal repertoire includes some thirty cantatas for either soprano 
or alto solo. The majority of these are for continuo accompaniment, as was the favoured combination at the 
time, while the others have parts for obbligato instruments. Although Vivaldi's text setting has been described 
as sometimes cavalier, such is not the case in Qual per ignoto calle. Throughout the cantata there is evidence, 
both in the vocal line and the accompaniment, of Vivaldi's attention to the text. 


In the opening recitative the voice we hear is that of the narrator, describing the pilgrim's surroundings as he 
wanders in pursuit of his desire. At "terribile tempesta" (terrible storm), both the vocal line and the bass 
become florid, depicting the turbulence of the storm. Then the music settles back into a more dry recitative 
style, and now we are hearing the voice of the pilgrim, willing himself to move onwards: "Fear not heart and 
continue the journey . . . the flame is not extinguished within me, and hope at last brings comfort." 


The first aria sheds some light on the pilgrim's quest: "I am that traveller who goes searching for you, my 
beautiful love and faith, and I only find harshness and cruelty.” Vivaldi captures the image of the travelling 
pilgrim with a plodding static eighth-note accompaniment, while he shows the harshness and cruelty of the 
pilgnim's beautiful enemy, Irene, in the rising sixteenth-note arpeggios in the voice and accompaniment. 


"Do not let evil come to your delicate face by wishing my death," pleads the pilgrim in the second recitative. 
Here the pilgrim does his best to "tame the shrew," by professing his undying devotion. This sets up the final 
aria, which describes how the pilgrim would rejoice if his beautiful Irene would tum her loving, bright eyes 
to him. A sequence of descending sevenths in the vocal line describes the appearance of the radiant dawn 
"to dissipate the darkness of the obscure, terrible night." The bass, very active in the A section to conjure the 
image of thunder and lightning, relaxes in the B section. Meanwhile, the voice takes over in a buoyant 
display of coloratura, describing the sheer joy of the pilgrim. 7 


"Love, thou art best" is a two-part setting by Henry Purcell of a poem by the Countess of Winchelsea, Anne 
The Female Vertuosos (1693), which is 
mes savantes. The need for a song arises 
C age, must show Lady Meanwell 
Clerimont offers to entertain with a poem he's 
the beasts by giving him the capacity to love; 


Finch. The song was written for a scene in Thomas Wright's play. 
an adaptation (or, "hash," as it has been called) of Moliére's Les Fi em 
in Act V, where Clerimont, in order to gain Mariana's hand in marti 
(Mariana's mother) that he is nor "a despiser of Wit." 

composed. In summary it reads: "God raised man above 
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whatever the philosophers say, only love can improve man's soul." However, Lady Meanwell takes offense: 

To affront Philosophy to my face, is a Crime never to be atoned for. .." (This is where Wright's adaptation 
misses the mark, for this is the first time that we are given any indication that Lady Meanwell is passionate 
about Philosophy.) Purcell, going along with Wright's desire to make the poor suitor look good while 


discrediting Lady Meanwell, sets the word "philosophers" as a "derisiv i : 
eighth-notes. P Pp s a derisive, laughing figure" of buoyant dotted 


"No, no, resistance is but vain" is a little-known gem from Thomas Southerne's 1693 The Maid's Last Prayer 
or, as the play is also called, Any Rather than Fail. This passionate duet seems completely out of place in 
this comic scene from act IV, where Southerne creates what Curtis Price describes as "well-crafted 
pandemonium in which much of the humour arises from [Southerne's] considerable knowledge of the theory 
and practice of music." At the "Musick Meeting" hosted by Sir Symphony, the dilettantes manage to plough 
through their instrumental piece, despite the bullies' attempts to muck about with the instruments and make 
Sir Symphony flustered with their technical questions such as, "Pray, Sir, when you lengthen a Crotchet into 
Quavers, and divide it by Minums, does not your Cravat-string deaden the sound of your Fiddle?" After the 
opening piece it is time for some discernable music, and at this point a professional soprano is to sing 
"Though you make no return to my passion," which Curtis Price calls "a hearty endorsement of adultery." 
At the end of the solo, a second soprano is to come forward to join the first, and there is a silent transition into 
"No, no, resistance is but vain." The mood immediately becomes serious, as the text, continuing the 
sentiment of the previous song, tells of Cupid's "take no prisoners" approach: 

The Fierce, with Fierceness he destroys: 

The Weak with Tenderness decoys. 

He kills the strong with Joy, the Weak with Pain: 

No, no, no, no, Resistance is but vain. 


Most effective is how Purcell captures the contrasts in the text. To depict the "Strong and Fierce," the meter 
changes to duple and the vocal line bursts into coloratura, while for the Weak" the meter returns to triple for 
slow, languishing chains of chromatics. Another notable moment is at the text "And only adds new weight 

_." Tension builds as the voices pass the rising, chromatic melody back and forth, and the harmony goes 
through six different keys. After sustaining this for eleven measures, the music intensifies briefly as the 
voices come together, but then gives way to a welcome release as they join at the third for the cadence on ". 


.. to Cupid's chain." 


In contrast to the above duets, "Lost is my quiet" was not composed for a play, and appears in Henry 
Playford's Orpheus Britannicus, a posthumous collection of Purcell's "aires and dialogues." The duet 1s 
actually for soprano and bass, but, much to the delight of altos, works also with the bass part up the octave. 
In the first section of this AAB setting, Purcell has made the attractive choices of G minor and triple meter, 
but what is striking is the tenderness of the melody, which in its limited range, suggests that the poet 1s 
immobilized by grief. Whereas in the B section, the poet gains courage: the key changes to B-flat major, and 
the triple meter takes on more of a swinging quality as the melody employs large leaps. A simple yet 
effective means of text painting occurs in the phrase "I'll show by a patient enduring," where Purcell sustains 
the word "enduring" through tied notes, emphasizing the lover's determination. 


the most well known Venetian opera today. 
first opera to draw on history, rather than 
he passionate affair between Nero and 


Claudio Monteverdi’s L 'incoronazione di Poppea is probably 
Premiered in the 1642-63 Carnival season, Poppea was the 
mythology, for its subject. Francesco Busenello’s libretto tells of t 
Poppea and the latter’s determination to replace Octavia as the Empress of Rome. 


art,” where the extent of imagery and 
In this lament, we see how through 
o (unmeasured to measured music, or 
felt by Octavia. We hear her self pity 


is a terrific example of Monteverdi’s “mimetic 
function as a replacement for the words. 
repetition of single words and abrupt shifts from recitative to arios 


speech to song), Monteverdi conveys the strong emotional contrasts It ! ee 
when she is singing in recitative: “Despised queen . . . wretched consort.” Octavia remains in this sp 


i s alas, W ie then Octavia realises where her husband is most 
style while she ponders, “Nero, alas, where are you?” Then, w C ; 
likely re - explodes into song with “in the arms of Poppea.” The meter changes from duple to triple, 


"Disprezzata regina" 
feeling in the music can 


a ' 
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and Monteverdi repeats Busenello’s text to drive the emotion home: “in the arms of Poppea, of Poppea, you 
dally happily and rejoice, happily and rejoice.” Recitative style takes over as jealousy is replaced by more 
self-pity, until Octavia loses herself in anger and curses the gods for their impotence: “Fate . . . Destiny . - - 
if thou hast no thunderbolts to punish Nero, I declare thee impotent.” Her fury is depicted in measured music, 
with repetition and imitation of the word “fulmini” (thunderbolts). 


In this adaptation by Nicola Francesco Haym of Giacomo Francesco Bussani's libretto Giulio Cesare in 
Egitto, conflict arises straight away when Achillas presents a welcoming gift to Caesar from the ruler of 
Egypt, Ptolemy. Moments before, Caesar had promised Pompey's wife Cornelia and son Sextus that he 
would embrace his rival. He is therefore horrified and incensed to discover that his "gift" is the severed head 
of Pompey. From this point on both Caesar and Sextus seek revenge on the barbaric Ptolemy. "Laura che 
spira tiranno e fiero" occurs at the end of Act 2, where Sextus, after briefly contemplating suicide because 
of his remorse for failing to avenge his father's death, regains his courage. Handel captures Sextus's fury in 
this bravura-style aria, which contrasts angular lines with rhythmically insistent scales and arpeggio figures, 
and octave leaps. 


Notes by Christine Bancroft 
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Auch mit gedampften, schwachen Stimmen 


Auch mit gedampften, schwachen Stimmen 
Wird Gottes Majestat verehrt. 

Denn schallet nur der Geist darbei, 

So ist ihm solches ein Geschrei, 

Das er im Himmel selber hért. 


Je ne puis vivre 


Je ne puis vivre ainsy tousjours 

Au mains que j’ aye en mes dolours 
Quelque confort 

Une seulle heure ou mains ou fort; 
Et tous les jours 

Léaument serviray Amours 
Jusqu’a la mort. 


Noble femme de nom et d’armes, 
Escript vous ay ce dittier cy. 


Des ieux plourant a chauldes larmes 
Affin qu’ayés de moy merchy. 


Quant a moi, je me meurs bon cours, 
Vellant les nuytz, faisant cent tours, 
En criant fort: 

“Vengeance!” a Dieu, car a grant tort 
Je noye en plours 

Lorsqu’au besoing me fault secours, 
Et Pitié dort. 


Je ne puis vivre ainsy tousjours 

Au mains que j’aye en mes dolours 
Quelque confort 

Une seulle heure ou mains ou fort; 
Et tous les jours 

Léaument serviray Amours 
Jusqu’a la mort. 


Adieu m’amour 


Adieu mamour, adieu ma joye, 
Adieu le solas que j avoye, 
Adieu ma leale mastresse. 

Le dire adieu tant fort me blesse, 
Qu’il me semble que morir doye. 


De desplaisir forment lermove. 
Iln’est reconfort que je voye, 
Quant vous esloigne, ma princesse. 


Adieu m’ amour, adieu ma joye, 
Adieu le solas que j avoye, 
Adieu ma leale mastresse. 


Je prie a dieu qu’il me convoye, 

Et doint que briefment vous revoye, 
Mon bien, m’amour et ma deesse. 
Car adquis m’est, de ce que laisse. 
Qu’ apres ma paine joye aroye. 


Adieu m’amour, adieu ma joye. 
Adieu le solas que j’avoye, 
Adieu ma leale mastresse. 

Le dire adieu tant fort me blesse, 
Qu’il me semble que morir doye. 


Even with muffled, feeble voices 
God's majesty is honoured. 
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Des voix faibles et assourdies 
Peuvent elles aussi honorer la majesté 


For if the spirit, too, doth sing, divine. 


There will be so great a cry, 
That it will be heard even in 


Heaven. 


Car si l'esprit retentit a travers elles, 
C'est pour Dieu un tel tumulte 
Qu'il l'entend jusque dans le ciel. 


I cannot live like this forever 
unless I have, in my misery, 
some comfort; 

only an hour—or less, or more, 
and every day 

1 will serve you loyally, Love, 
until death. 


Lady, noble in name and arms, 
| have wnitten this song for you, 


Weeping warm tears from my eyes 
in order that you have mercy upon me. 


As for me, I die slowly but surely, 

awake at night, walking back and forth a hundred times, 
crying loudly: 

“Vengeance,” to God, because most unfairly 

I’m drowning in tears; 

just when I need help, I get none, 

and Pity: sleeps! 


I cannot live like this forever 
unless I have, in my misery, 
some comfort; 

only an hour—or less, or more, 
and every day 

] will serve you loyally, Love, 
until death. 


Farewell, my love, farewell, my joy, 
farewell, the solace that I had, 
farewell, my loyal mistress 

Saying farewell so deeply wounds me 
that it seems to me that I must die 


From grief I weep exceedingly 
There is no comfort that I see, 
when I leave you, my princess. 


Farewell, my love, farewell, my joy. 
farewell, the solace that I had, 
farewell, my loyal mistress. 


I pray to God that He may go with me, 
and grant that I soon again see you, 
my treasure, my love, and my goddess. 
For it seems to me, about what I leave, 
that after my pain I should have joy. 


Farewell, my love, farewell, my joy, 
farewell, the solace that I had, 
farewell, my loyal mistress. 


Deo gracias, Anglia, 
redde pro victoria. 


Our king went forth to Normandy 

with grace and might of chivalry: 

there God for him wrought marv lously, 

wherefore England may call and cry: 
Deo gracias. 


Deo gracias, Anglia, 
redde pro victoria. 


He set a siege, forsooth to say, 

To Harflu town with royal array: 

That town he won and made affray 

That France shall rue till Domesday: 
Deo gracias. 


Then went him forth our king comely; 
In Agincourt field he fought manly; 


Through grace of God most marvellously 


He had both field and victory: 
Deo gracias. 


There lordes, earles and baron 

Were slain and taken and that full soon, 

And some were brought into London 

With joy and bliss and great renown: 
Deo gracias. 


Almighty God he keep our king, 
His people and all his well-willing, 
And give them grace withouten ending; 
Then may we call and safely sing: 

Deo gracias. 


Fain would I change that note 


Fain would I change that note 

To which fond love hath charmd me, 
Long, long to sing by roate, 

Fancying that that harmde me 

Yet when this thought doth come 

Love is the perfect summe of all delight 
I have no other choice 

Either for pen or voyce, 

To sing or write. 


O Love they wrong thee much, 
That say thy sweete is bitter. 
When thy ripe fruit is such, 
As nothing can be sweeter, 
Faire house of joy and blisse, 
Where truest pleasure is. 

I doe adore thee: 

I know thee what thou art, 

I serve thee with my hart, 

And fall before thee. 
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Give thanks to God, O England, for the victory. 


Avec gout je changerais cette note 

qui me livra aux charmes du doux amour, 

et depuis longtemps hante ma mémoire, 

révant a ce qui causa ma blessure 

mais quand enfin I'idée fleurit 

Amour est la somme parfaite de tous les délices 
je n'ai donc d'autre choix, 

soit par la plume soit par la voix, 

que d'écrire ou de chanter. 


Oh Amour tant calomnié, 

ta douceur, dit-on, est amére. 
Quand tu es comme un fruit mir, 
rien n'est aussi doux, 

belle demeure de joie et bonheur, 
ou s'abrite le plaisir le plus pur, 
je t'adore il est vrai: 

je te connais, et sais qui tu es, 

je te sers avec mon cceur, 

devant toi je m’incline. 
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What greater grief 


What greater griefe then no reliefe in deepest woe 


death is no friend that will not end such harts sorrow 


helpe I do crie, no helpe is nie, but winde and aire, 
which to and fro do toss and blow all to dispaire, 
sith then dispaire I must yet may not die 

no man unhappier lives on earth than I. 

Sith then dispaire I must yet may not die 

no man unhappier lives on earth than I. 


Tis I that feele the scornefull heele of dismall hate, 


My gaine is lost, my losse deere cost repentance late, 


So I must mone bemonde of none, O bitter gal! 
Death be my friend with speed to end and quiet all. 
But if thou linger in dispaire to leave mee, 

Ile kill dispaire with hope, and so deceive thee. 

But if thou linger in dispaire to leave mee, 

Ile kill dispaire with hope, and so deceive thee. 


Tobacco 


Tobacco, Tobacco 

Sing sweetly for Tobacco, 
Tobacco is like love, 

O love it, 

For you see I will prove it. 


Love maketh leane the fatte mens tumor, 
so doth Tobacco, 

Love still dries uppe the wanton humor 
so doth Tobacco, 

Love makes men sayle from shore to shore 
so doth Tobacco 

Tis fond love often makes men poor 

so doth Tobacco. 

Love makes men score all coward feares 
so doth Tobacco 

Love often sets men by the eares 

so doth Tobacco. 


Quelle plus grande peine d'étre sans secours dans la plus noire 
désolation 

la mort n'est amie qui ne finit avec cette affliction du coeur 

A l'aide je prie, nulle aide nulle part, mais le vent et I'air, 

qui vont et viennent et aménent et sément le désespoir, 

dés lors sans espérance je ne peux pourtant mourir 

nul d'autre ne vit plus griévement sur cette terre. 

Dés lors sans espérance je ne peux pourtant mourir 

nul d'autre ne vit plus gri¢évement sur cette terre. 


Je sens le refus dédaigneux de la haine ombrageuse, 

mon avantage est perdu, ma perte est le coat d'un repentir tardif, 
ainsi je me lamente sans compagnie, fiel amer! 

Sois mon amie, mort, et ne tarde a venir, et calme tout. 

Mais en tardant, me laissant en peine, 

je tuerais la peine par l'espoir, et ainsi te tromperais. 

Mais en tardant, me laissant en peine, 

je tuerais la peine par l'espoir, et ainsi te tromperais. 
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Ave, generosa 


Ave, generosa, 

gloriosa et intacta puella. 
Tu pupilla castitatis, 

tu materia sanctitatis, 
que Deo placuit. 


Nam hec superna infusio in te fuit, 
quod supernum Verbum in te carnem indutt. 


Tu candidum lilium, 
quod Deus ante omnem creaturam inspexit. 


O pulcherrima et dulcissima, 

quam valde Deus in te delectabatur, 

cum amplexionem caloris sui in te posuit, 
ita quod Filius eius de te lactatus est. 


Venter enim tuus gaudium havuit, 

cum omnis celestis symphonia de te sonuit, 
quia, Virgo, Filium Dei portasti, 

ubi castitas tua in Deo claruit. 


Viscera tua gaudium habuerunt, 
sicut gramen, 

super quod ros cadit, 

cum ei viriditatem infudit, 

ut et in te factum est, 

o Mater omnis gaudii. 


Nunc omnis Ecclesia in gaudio rutilet 

ac in symphonia sonet 

propter dulcissima Virginem et laudabilem 
Mariam, 

dei Genitricem. 

Amen 


ual per ignoto calle 


Recitativo: 

Qual per ignoto calle 

muove dubbioso pellegrino 

il piede, desio I'incalza, 

e reo tumor I'arresta: 

Nel profondo di tetra ormda valle, 
senza raggio di stella 

caliginosa notte il preme, 

e lo circonda. 

Terribile tempesta 

di spessi tuoni, e lampi 

lo sbigottito cor 

preme, e flagella; 

Pur vinto del desio prende coraggio, 
timor non cuore 

e segue il suo viaggio. 

Tal misero son io, 

che nel sentier d'amore, 

benche d'aspro rigore 

provi armata colei 

che mi vuol morto, 

pur con occulta forza non manca, 
€ non si smorza in me la fiama, 

e spero alfin conforto. 


I behold you, 

noble, glorious and whole woman, 
the pupil of purity. 

You are the sacred matrix 

in which God takes great pleasure. 


The essences of Heaven flooded into you, 
and the Great Word of God dressed itself in 
flesh. 


You appeared as a shining white lily, 


as God looked upon you before all of Creation. 


O lovely and tender one, 

how greatly has God delighted in you. 

For He has placed His passionate embrace 
within you, 

so that His Son might nurse at your breast. 


Your womb held joy, 

with all the celestial symphony sounding 
through you, 

Virgin, who bore the Son of God, 

when your purity became luminous in God. 


Your flesh held joy, 

like grass upon which dew falls, 
pouring its life-green into it, 
and so it is true in you also, 

o Mother of all delight. 


Now let all Ecclesia shine in joy 

and sound in symphony 

praising the most tender woman, 

Mary, the bequether/seed-source of God. 
Amen. 


Recitative: 

As the hesitant pilgrim 

moves through the unknown streets, 
desire presses him, 

and guilty fear stops him. 

In the depths of the dismal, terrible valley, 
without the light of a star, 

the dark night enfolds 

and surrounds him. 

A terrible storm, 

with frequent thunder and lightning, 
pursues and torments 

the discouraged heart. 

Still overcome by desire, take courage. 
Fear not heart 

and continue the journey. 

Such misery I have, 

that in the path of love 

filled with harsh rigors, 

you show armed that woman 

who wishes me death. 

Yet concealed force is not lacking: 

the flame is not extinguished within me. 
and hope at last brings comfort. 


Je te salue, fille d'une noble maison, 
brillante et pure, 

disciple de la chasteté 

essence de sainteté, 

qui fus agréable a Dieu. 


Car le philtre divin 

fut versé en tol, 

lorsque la Parole de Dieu 
s'est incarnée en toi. 


Tues le lys éblouissant, 
que Dieu a connu 
avant toutes les autres créatures. 


O toi la plus belle 

et la plus douce; 

combien Dieu a été ravi en toi! 

Il a implante en toi 

Son étreinte de feu pour que son fils 
puisse étre allaité par toi. 


Ainsi tes entrailles ont connu la joie, 
lorsque l'harmonie du ciel tout entier 

a résonné en toi, 

parce que, Vierge, tu portais le fils de Dieu, 
et que ta chasteté brillait en Dieu. 


Ta chair a connu le bonheur, 

comune I'herbe sur laquelle tombe la rosée 
qui I'innonde de sa fraicheur; 

il en fut ainsi pour toi, 

o mére de toute joie. 


Que toute l'Eglise maintenant 
soit éclatante de joie 

et qu'elle résonne d‘harmonie 
pour la trés douce 

Marie, digne de louanges, 
mere de Dieu. Amen. 


Récitatif: 

Comme le voyageur dirige en hésitant 

Ses pas sur une route inconnue, 

a la fois pressé par le désir et retenu par une 
méchante peur — 

au fond de quelque sombre et terrifiante vallée 
privée de la lumiére des étoiles, 

la nuit et ses brumes 

l'enveloppent et l'oppressent. 

L'effroyable tempéte, 

le tonnerre et les éclairs 

accablent et tourmentent son coeur apeuré: 
cependant, vaincu par le désir, il reprend 
courage, 

domine la crainte et poursuit son chemin — 
tout aussi malheureux je suis moi-méme, 
cheminant sur le sentier de l'amour. 

Bien que je vois celle qui veut ma mort 
armée d'une inflexible rigueur, 

une force secréte m'anime, la flamme qui brile 
en moi 

ne s'éteint pas et j'espére connaitre enfin la 
consolation. 


| 
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| 
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Aria: 

Quel passeggier son io 
che vo cercando in te, 
mia bella, amore, e fe’, 
esol ritrovo, o Dio, 
rigore e crudelta. 

E pur costante, Irene, 
bella nemica mia, 

men orgogliosa, e ria 
spero che di mie pene 
Un giomo avrai pieta. 


Recitativo: 

Deh pit non regni nel tuo gentil petto 
una si fiera voglia, 

che mal conviensi a delicato viso 

di voler la mia morte 

doppio tanti tormenti e tante pene. 
Cangia dung, ben amio, cangia consiglio; 
Volgi sereno il ciglio 

ame, che t'amo, d'un amor si forte, 
che mai per tempo, o variar di loco 
sestinguera si caro, e gentil fuoco. 


Ana: 

Qual dopo lampi, e¢ turbini 
appar l’aurora fulgida 

a dissipar le tenebre 
doscura notte orribile 
eil pellegrino timido 
ritorna a consolar. 

Cosi men fiero, e rigido, 
se volgi a me l'amabile 
cighio ridente, ¢ placido 
pieno d'amor, di giubilo, 
scordato di mie lacrime 
benediré il penar. 


Love, thou art best 


Love, thou art best of Human Joys, 
Our chiefest Happiness below, 

All other Pleasures are but Toys; 
Musick, without thee, is but Noise, 
And Beauty but an empty Show. 


Heav'n, who knew best what Man could move, 


And raise his Thoughts above the Brute, 
Said, Let him be, and let him love, 

That must alone his soul Improve, 
Howe'er Philosophers dispute. 


L'aura che spira 


Laura che spira, 

tiranno e fiero, 

egli non merta di respirar. 

Mi sveglia all'ira 

quel cor severo, 

sua morte solo mi pud placar. 


Aria: 

Like a traveller am I, 

looking in thee, fair one, 

for love and faithfulness: 
and find instead, o gods, 

a cruel severity. 

And yet I never cease to hope, 
Irene, lovely enemy, to find 
your pride humbled, and thee 
one day merciful 

towards my sufferings. 


Recitative: 

Alas! reign no more in your gentle breast 

a desire so fierce 

that evil comes to your delicate face 

by wishing my death, 

doubling my many torments. 

Change then; my love, follow my advice. 
Tum calmly your eyes to me, 

who loves you with a love so strong, 

who never, through time or change of place, 
will extinguish the flame so dear and gentle. 


Aria: 

As after lightning-flashes and howling winds 
the beams of dawn appear, 

to dissipate the gloom 

of a dark hideous night, 

and bring comfort again 

to the fearful wayfarer. 

So do thou quit they fierce severity 

and turn on me 

thy lovely smile. 

And I, at peace again and jubilant with love, 
will all my tears forget 

and bless my pains. 


No, no, resistance is but vain 


No, no, no, no, Resistance is but vain, 


And only adds new weight to Cupid's Chain: 


A Thousand Ways, A Thousand Arts, 
The Tyrant knows to Captivate our Hearts: 


Sometimes he Sighs employs, and sometimes tries 


The Universal Language of the Eyes: 
The Fierce, with Fierceness he destroys: 
The Weak with Tenderness decoys. 


He kills the Strong with Joy, the Weak with Pain: 


No, no, no, no, Resistance is but vain. 


Tyrannical and cruel, 

He does not deserve to breathe 

The wafting breezes. 

His merciless heart 

Arouses me to rage, 

And only his death can appease me. 


) 


Arr: 

Je suis le voyageur 

qui cherche en toi, ma belle, 
amour et fidélité 

et ne trouve, 6 Dieu, 

que rigueur et cruauté. 
Cependant je reste constant, 
6 Iréne, ma belle ennemie, 
et j'espére que, devenue un jour moins 
hautaine, 

tu auras pitié 

de mes tourments. 


Récitatif: 

Ah! puisse ne plus régner en ta noble poitrine 
une volonté si ferme 

— qui sied bien mal 4 un doux visage — 
d'exiger ma mort 

aprés tant de tourments et de souffrances. 
Change donc, ma bien-aimée, de disposition a 
mon égard, 

tourne joyeusement ton regard 

vers moi, moi qui t'aime d'un amour si puissant 
que ni le temps ni la séparation 

n'étemdront jamais une flamme aussi chére et 
aussi douce. 


Air: 

Comme aprés les éclairs et les rafales 
l'aurore resplendissante apparait 

pour dissiper les tenébres 

de Ihorrible nuit 

et pour réconforter 

le voyageur rempli d'angoisse. 

Ainsi, si tu te montres moins fiére et moins 
sévére, 

si tu poses sur moi ton tendre 

regard souriant, je sera apaisé, 
rempli d'amour et d'allégresse, 
j'oublierai les larmes 

et bénirai les tourments. 


Lost is my quiet 


Lost is my Quiet for ever. 
Lost is Life's happiest part: 
Lost all my tender Endeavours 
To touch an insensible Heart. 


But tho' my Despair is past curing. 
And much undeserv'd is my fate: 
I'le show by a patient enduring 

My Love is unmov'd as her Hate. 


Les souffles de I'atr, 

cet étre tyrannique et cruel 
ne mérite pas de les respirer. 
Il excite ma colére, 

Ce cceur sans pitie: 
seule sa mort peut m'apaiser 
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Orlando Gibbons - The Cries of London 

Tout au long du XX‘° siécle, l'utilisation de sonorités non musicales dans les morceaux 
de musique est devenue plus ou moins courante, mais |’idée est loin d’étre nouvelle. 
Parmi les premiéres sonorités a étre utilisées ainsi, il faut citer les cris de la rue dans les 
marchés. Depuis la période médiévale, ces cris se sont développés en motifs musicaux 
facilement reconnaissables, dont chacun constitue un «slogam) pour un groupe 
particulier de vendeurs ou d’artisans. Le mélange des cris sur les marchés doit avoir 
créé une polyphonie vocale avancée et également inspiré un certain nombre de 
compositeurs dont certains se sont munis de crayons et de papier pour pouvoir 
consigner ces petites mélodies. A partir de 1a, il n’a pas fallu longtemps pour insérer 
ces cris dans des morceaux de musique. 


Orlando Gibbons (1583-1625) est ’'un des plus célébres compositeurs anglais a avoir 
vécu aux environs de 1600. Dans The Cries of London, il structure un ensemble de cris 
de Ja rue en un morceau de musique, en commengant par le chant précoce du veilleur 
de nuit qui conduit aux cris de divers marchands et femmes pour enfin revenir au 
veilleur de nuit qui souhaite maintenant une bonne nuit aux citoyens qui passent. 
Certains cris sont tirés d’une collection anglaise contemporaine alors que d’autres ont 
été écrits par Gibbons lui-méme. Tout au long du morceau, les altos chantent (au ralenti) 
la célébre mélodie anglaise «/n nomine». A Vorigine, le morceau devait étre 
accompagné par les cordes (ensemble instrumental). Dans cette interprétation toutefois, 
les parties instrumentales sont également chantées. 


Luciano Berio : Cries of London (1976) 

Luciano Berio (né en 1925) est l'un des plus célébres compositeurs modernes de 
Papres-guerre. Uncertain nombre de ses ocuvres ont été qualific¢es de «post-modernes» 
et sa Sinfonia (1968) pour Swingle Singers et orchestre symphonique continue d’étre 
aujourd’hui une contribution majeure 4 la musique post-moderniste avec sa 
juxtaposition joyeuse d’éléments évoquant la fin du romantisme a la Mahler, le chant 
populaire, la musique avant-gardiste et le street-rap. Dans Cries of London (1974- 
1976), l’attitude affichée par Berio a l’égard de la composition est trés semblable a celle 
qu’il exprime dans Sinfonia, A instar de Gibbons, il utilise un ensemble de cris de la 
tue tires des collections anglaises et bien entendu, le titre témoigne sans conteste qu’il 
est parfaitement au courant du morceau écrit par son collégue anglais du Moyen-Age. 


L’oeuvre de Berio (pour 8 solistes) est en sept mouvements, dont certains sont 
relativement simples («de nature presque folklorique») alors que d’autres ont un caractére 
plus complexe («avec un soupgon d’extase»). Berio offre un périple musical presque 
surréaliste entre le manifeste (la vente) et le dissimulé (les reves du marchand) : les 1%, 3° 
et 5° mouvements sont des ritournelles relativement neutres («certaines remontent la 
rue, d’autres la descendent») alors que les 2°, 4° et 6° mouvements sont des tentatives 
de vente au caractére plus extraverti. Dans le 6° mouvementtoutefois, les pensées et les 
réves du pauvre homme qui vend de vieux vétements commencent a divaguer et 
finalement, dans le 7 mouvement, tous les éléments des mouvements précédents sont 


mélangés dans une sorte de collage réveur d’ impressions et de petits souvenirs de ce qui 
s’est passé ce jour-la au marché. 


Anon (Leonard Lechner) : In Laudem regii fontis (vers 1582) 

Cette aay appartient a lage d’or de la musique danoise, vers 1580-1650, sous les 
regnes de Fréderic II et de Christian VI, qui employaient jusqu’a 70 musiciens, 
ee a maitres ¢trangers comme John Dowland, William Brade et Heinrich 
= Ses apes - = n egit * gen a et¢ composé pour célébrer |’érection d’une fontaine 
Il et ai. 3 wes “ee org Castlein Elsinore en 1583, commandée par Fréderic 
Pi esa Jobchin Pe TRDErE _Compte tenu de la livraison trés tardive de la fontaine, 

oachim Pomer a fait mettre son poeme en musique, par un compositeur 
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allemand, qui pourrait étre Leonard Lechner et a envoyé la musique en hommage au 
payeur. La musique, a |’instar du texte, célébre les statues de la fontaine et |’eau qui en 
jaillit. 


Jacob Obrecht : Beata es Maria (vers 1500) 

En dépit de la redécouverte de nombreux grands compositeurs de la Renaissance depuis 
les années 1970, Jacob Obrecht est encore relativement inconnu, méme si en 1480, le 
théoricien Tinctoris l’a inscrit sur sa liste des dix plus importants compositeurs de tous 
les temps. Ars Nova et Paul Hillier ont réecemment enregistré ses motets de la Vierge 
Marie et une messe de Ja Vierge Marie: Beata es Maria est extrait de ce répertoire. La 
mélodie du ténor est la méme dans les deux parties du motet: dans la premiére partie, 
le tenor est imité par les autres voix alors que dans la deuxiéme, il semble se combiner 
a une autre mélodie (lente) de la Vierge Marie et a des contreparties composées 
librement. 


Per Nergard : Maya Danser (1979) (texte de Ole Sarvig) 

Maya Danser (1979) est tiré du premier acte de l’opéra ballet Siddharta — piéce pour 
celle qui attend, ot les enfants, dans un jeu de chants, décrivent la triste attente d’un 
enfant de la reine Maya. Elle sent l’arrivée d’un nouvel age et se laisse égayer par la 
«danse de la fécondité» pour le prince Siddharta qui n’est pas encore né. Deux themes 
alternent dans cette chanson d’espoir naissant : la simplicité du chant de danse des 
enfants et les remarques de Prajapati (soeur de Maya) au sujet de la danse de la reine. 


Per Norgard : J Hear the Rain (1992) (texte de Michael Strunge) ae 

C’est au cours d’un voyage qu’ il a effectué en 1983 que Norgard a été fasciné par le 
mugissement de la mer sur une plage de I’océan Indien. Au bout de quelques jours, il 
a entendu un sol persistant et tres bas tandis que la houle semblait creer des mélodies 
harmoniques évoquant les vagues, dont l’une est restée coincée dans | oreille du 
compositeur, mélangée au jeu percutant et contrastant des galets. Sur cette «musique 
naturelle», j’entends la pluie et le crachin de voix contrastantes de déluges de notes 
chromatiques entrelacées, par rapport au regard métropolitain plus sombre de Michael 
Stringer de la pluie travers la fenétre d’un immeuble citadin. 


Per Norgard : Winter Hymn (1976-1984) (texte de Ole Sarvig) 

Winter Hymn (1976 — arrangement de Gunnar Eriksson 1984) appartient au groupe 
d oeuvres polyphoniques trés mélodieuses créées dans le sillage de la —— 
symphonie (Frost Hymn, Cycle, Winter Cantata, etc.) — qui ont toutes pour base e 
grand hymne et poeme d’Ole Sarvig, Aret (L’ Année). Dans Winter — — 
sommes dans le jardin fleuri aux couleurs éclatantes de mélodies que contient éga ement 
la série d’infini de Norgard. Lorsque certaines notes sont choisies ou accentuces (par 
exemple toutes les 3°, 5° et 15° notes, etc.), apparaissent alors des mélodies es 
interprétables et Winter Hymn se dévoile comme une polyphonie de ces a lies 
différentes, harmoniquement liées par les racines qu elles partagent avec la serie 
@ infini. 


A propos de Winter Hymn, Norgard écrit ceci : «Tout comme nous nee eh x 
milieu d’une multitude d’activités rapides et lentes en meme temps, les — a H 
Winter Hymn s’épanouissent en plusieurs relations temporelles — re nT 
(et pourtant ensemble), ce qui n’est pas sans évoquer les idées qui se cac ae a 
les canons proportionnels de certains des compositeurs de la Re posinpors > restera 
abstraite et théorique que cette description puisse paraitre, la a * enti 
toujours une simultanéité immédiatement perceptible de flux temporels reten® oes 
tension et une harmonie mutuelles. Ainsi, la musique se rapproche des peer eS 
progressions temporelles de la nature et de l’esprit dont traitent les hymnessimp 
profonds de Ole Sarvig.» 


= : ae ie 1997. 
Paul Hillier et l’Ensemble Ars Nova ont créé la version anglaise de cette piece en 9 
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Per Nergard : Wie ein Kind (1980) (texte de Adolph W6lfli et de Rainer Maria Rilke) 


Wie Ein Kind est la premiére oeuvre de Per Norgard inspirée par l’artiste suisse et 
schizophréne Adolph W6lfli (1864-1930) qui a passé les 35 derniéres années de sa vie 
dans un asile a Waldau prés de Berne, ot il a créé 20 000 pages d’immenses peintures, 
écrits et poémes. Aprés avoir découvert les oeuvres de W6lfli au Danemark en 1979, 
Norgird a radicalement changé son style musical qui est devenu presque sauvage et trés 
spectaculaire. 


Plus tard, Norgard a étudié les oeuvres de W6lfli au WGlfli Stiftung de Berne, lorsqu’il 
a préparé son «Wolfli opera», The Divine Circus (1983). Parmi ses autres oeuvres 
inspirées de W6lfli, il faut mentionner la 4° Symphonie (/ndischer Rosengaarten und 
Chinesischer Hexensee, 1982) et ’ oeuvre chorale D’Monstrantz Véégeli (pour oiseaux 
et humains, 1985). 


A propos de Wie ein Kind, le compositeur écrit ceci : «Dans cette oeuvre, j’ai cherche la 
confrontation entre deux expressions, l’une découlant de l’4me torturée d’un schizophrene : 
Adolph W6lfli, l’autre étant celle d’un poéte illustre et tenu en trés haute estime : Rainer 
Maria Rilke qui connaissait et admirait les oeuvres de WGlfli. Le premier mouvement, 
Lullaby (Wiegen-Lied selon l’orthographe typiquement sensuelle d’Adolph W6lfli) 
contient de nombreux éléments psychologiques et est ponctué par d’étranges appels 
distants, qui évoquent ceux d’un vendeur de rue ou d’une mére perchée en haut d'une 
tour qui appelle son enfant tout en bas dans une petite cour étroite. Le deuxiéme 
mouvement, Spring Song (Friihlings-Lied, de Rilke) est le chant d’un enfant 
heureux, d’un enfant en harmonie avec la vie : ouvert, enjoué, les sens en éveil. 
Funeral March with Attendant Minor Accident (Trauermarsch mit einem 
Ungliicksfall) de WOlfli, le troisieme mouvement, reprend les themes musicaux du 
premier mouvement, mais un chanteur qui fait de son mieux pour chanter a la fagon 
de ses confréres, connait quelques moments frustrants et embarassants. 


Clément Janequin ; Le Chant des Oiseaux (1528) 

Le chant des oiseaux figure parmi les premiers sons non musicaux qu’on a laissé 
«s’introduire» dans la musique européenne et ces incroyables chants d’oiseaux 
reapparaissent tout au long de l’histoire musicale, en commengant par le célébre «Cu- 
cu, cu-cu» de «Summer is cumin in» qui date d’environ 1200 jusqu’a des compositeurs 
comme Olivier Messiaen qui a écrit des morceaux aussi riches que complexes ayant 
pour titres Oiseaux Exotiques et Catalogue d'Oiseaux et qui était ornithologue. Le 
compositeur frangais Clément Janequin (1475-1560) a utilisé dans sa musique 4 la fois 
les chants d’oiseaux et d’autres sons du monde qui l’entourait, comme dans ses 
«battaglias» (dont certaines sont vocales et d’autres instrumentales), ow il aligne des 
scénes de combat en utilisant un grand nombre desons percutants. Le texte du Chant 
des oiseaux (1528) décrit la facon dont l’étre aimé est invité dans la propre salle de 
concert de la nature pour entendre les oiseaux bien connus dont les chants sont tous 
imités avec élégance dans cette trés jolie chanson. 


Hans Ambrahamsen : Universe Birds (1973) (texte de Iben Holk) 

Hans Abmrahamsen (né en 1952) a étudié la composition avec Pelle Gudmundsen- 
Holmgreen et Per Norgard. Ila surtout écrit de la musique instrumentale et l’on trouve 
parmi ses oeuvres, Nacht und Trompeten (pour I’ Orchestre philharmonique de Berlin), 
et Marchenbilder (pour la Sinfonietta de Londres). Universe Birds est composé en cing 
parties pour voix de femme sur un poéme d’Iben Holm, qui a inspiré plusieurs des 
oeuvres de jeunesse d’Ambrahamsen. Dans cette piéce, il y a également des oiseaux 
dans lair : le texte et la musique s’épanouissent et s’envolent comme une volée 


d’ oiseaux en formation et I’ i i i 
01: en form on a parfois le sentiment qu’ils virevoltent tout autour de 
soi jusqu’a |’intérieur de son oreille! a 
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Per Norgard : D’Monstrantz Véégeli (1985) 

(avec bande magnétique, sur une texte de Adolph W6lfli) 
Les oiseaux sont également au coeur du dernier morceau au programme de ce soir. Le 
poeme humoristique D’Monstrantz Véégeli est lune des oeuvres de Per Norgard 
inspirées de l’artiste suisse schizophréne, Adolph Wélfli. 


D'Monstrantz Védgeli (le nom que Wolfli a donné aux nombreux oiseaux représentés 
sur ses peintures) est le principal mouvement (et celui du milieu) de la suite pour choeur 


. de Norgard, The Alarming Duckling, (dont le titre est emprunté a une peinture de 


Partiste danois Asger Jorn). Norgard écrit 4 propos de ce morceau : cette suite est un 
hommage a Adolph W6Ifli (1865-1930), qui donne également son nom au titre de ce 
mouvement particulier et aux fragments de texte absurdes destinés aux chanteurs 
humains. La suite a été composée pour le groupe vocal Ars Nova en 1985. 
D’Monstraniz Véégeli peut étre interprété séparément. Le morceau utilise des objets 
trouvés comme la peinture de Jom. Dans D'Monstrantz Véégeli, ces objets sont 
exclusivement des enregistrements non édités de chants d’oiseaux, les principaux 
personnages étant le troglodyte musical, le solitaire couleur d’ardoise et la grive tavelée. 
Les oiseaux que l’on peut entendre sur le CD joué simultanément chantent en temps 
réel, a mi-temps et au quart de temps pour permettre a l’auditeur de reconnaitre dans les 
mesures plus lentes |’extraordinaire virtuosité des oiseaux. Les humains essayent de 
s‘instruire auprés des oiseaux et de les imiter, par exemple dans la meélodie 
dodécaphonique du troglodyte, qui est distribuée entre les douze chanteurs (qui sifflent), 
ét qui articulent également des fragments du texte de W6lfli en imitant le troglodyte. 
A la fin du morceau, le choeur humain chante a l’unisson la mélodie de la grive, sur les 
mots suggestifs de ce poéme de Wolfli : «La mort est plus douce que la vie», a dit le 
Saint Esprit. A partir de ce moment, j’ai tout vu en vert. 


Notes d’Ivan Hansen 
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Orlando Gibbons: The Cries of London 

Through the 20th century the using of non-musical sounds in pieces of music became 
more or less commonplace but the idea is far from new. Some of the first sounds to be 
used in this way were the street-cries of the marketplaces. Starting in the medieval period 
these cries developed into easy-recognizable musical motives, each a ‘slogan’ for a 
specific group of salesmen or craftsmen. The mingling of the cries at marketplaces must 
have created an advanced vocal polyphony and also inspired a number of composers some 
of which brought pen and paper and wrote down the small melodies. From there it was 
only a short way to actually include the cries in pieces of music. 


Orlando Gibbons (1583-1625) is one of the most important English composers from 
around 1600. In The Cries of London he arranges a selection of street cries in a piece 
of music, starting with the early song of the night watchman leading into the cries of 
various salesmen and women and finally returning to the watchman who now offers the 
citizens a good night. Some of the cries are taken from a contemporary English 
collection while others was written down by Gibbons himself. Through the whole piece 
the altos sing (in a slow speed) the famous English ‘/n nomine’-melody. Originally the 
piece was meant to be accompanied by strings (consort). In this performance, however, 
the instrumental parts are sung as well. 


Luciano Berio: Cries of London (1976) 

Luciano Berio (born 1925) is one of the most important post-war modern composers. A 
number of his works has been labelled as being ‘post-modern’ and his Sinfonia (1968), 
for Swingle Singers and Symphony Orchestra even today stands as an important 
contribution to postmodernism in music with its successful display of a joyful blend of 
elements like late-romanticisma la Mahler, pop-singing, avant-garde and street-rap. In 
Cries of London (1974-76) Berio’s attitude towards composing is very much the same 
as in Sinfonia. Like Gibbons he uses a selection of street-cries from the English 
collections and of course the title more than hints that he is well aware of the pieceby 
his early English colleague. 


Berio’s piece (for 8 soloists) is in seven movements, some of which are relatively 
simple (‘of a folk nature’) while others are of a more complexnature (‘with a touch of 
ecstasy’). Berio presents a somewhat surrealistic musical journey between the obvious 
(the selling) and the hidden (the dreams of the salesman): The Ist, 3rd and 5th 
movements are relatively neutral ritournels (‘some go up street, some go down’) while 
the 2nd, 4th and 6th movements are selling-attempts of a more extrovert character. 
During the 6th movement, however, the thoughts and dreams of the poor man selling 
old clothes start to wander and finally in the 7th movement all material from the 
previous movements blend in a sort of nightly dream-collage of impressions and small 
remains of what happened on this day at the market. 


Anon (Leonard Lechner): In Laudem regii fontis (c. 1582) 

trys — belongs to a golden age of Danish music, ca. 1580-1650, during the reigns 
of Frec erik II and Christian VI, who had 70 musicians on the payroll, including foreign 
masters such as John Dowland, William Brade and Heinrich Schiitz. In laudem regii 

es was written to celebrate the erection of a royal fountain in front of Kronborg 
a ra — in 1583, ordered by Frederik IT and made in Niirnberg. In connection 
beep he very late deliverance of the fountain, the Niirnberg alderman Joachim Pémer 
iad ius poem set to music - by a German composer, that might be Leonard Lechner and 


sent the music as a homma ew ic, li 
ge to the payer. The music xt, celebrates the 
statues of the fountain and the esas wate Bie 


itor 
Jacob Obrecht: Beata es Maria (c. 1500) 
Despite the rediscovery of many great composers of the renaissance that has been going 
_J] on since the seventies, Jacob Obrecht is still relatively unknown although in 1480,the 
‘tj theorist Tinctoris included him in his list of the ten most important composers of all 
i time. Ars Nova and Paul Hillier has recently recorded his Marian Motets and a Marian VAN BEETHOVEN 
in. Mass: Beata es Maria is from this repertoire. The tenor melody is the same in the (1770-1827) 
ij motet’s two parts: in the first part the tenor is imitated in the other voices while in the 
ti second part it appears in combination with an additional (slow) Marian melody and 


i” freely composed counterparts. 
t 


Per Norgard: Maya Danser (1979) (text by Ole Sarvig) 
™ Maya Danser (1979) comes from Act One of the opera ballet Siddharta — play for the 
waiting one, where children, in a singing-game, describe the sad Queen Maya’s longing cello 
fora child. She senses the coming of a new age and is enlivened by the ‘fertility dance’ 
for the unborn Prince Siddharta. Two themes alternate in this song of dawning: the 
straight-forward dancing song of the children and the comment of Prajapati (Maya’s 
sister) on the queen’s dance. 


K 


IANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


l Per Norgard: J Hear the Rain (1992) (text by Michael Strunge) 
On a journey in 1983 Norgard was fascinated by the roar of sound on a beach by the 
Indian Ocean. After a few days he heard a persistent, very low G note, and the surf 
seemed to create wave-like overtone melodies, one of which stuck in the composer’s 

v@ Car, mixed with the contrasting percussive play of rolling pebbles. Over this ‘nature 
music’ / Hear the Rain features the drizzling down of contrasting voices of interwoven 
chromatic note streams - to Michael Stringer’s more darkly metropolitan gaze at the eicallo 

| rain, experienced through a city window. ic 

s) Per Norgard: Winter Hymn (1976/84) (text by Ole Sarvig) er 

i Winter Hymn (1976 — arr. by Gunnar Eriksson 1984) belongs to the group of very 

i} melodious and polyphonic works that arose in the wake of the Third Symphony (Frost 

)) Hymn, Cycle, Winter Cantata etc.) — all with Ole Sarvig’s great hymn-poem Aret (The 

Year) as the basis. In Winter Hymn we are in the brightly-coloured flower garden of 

melody that Norgard’s infinity series also contains. When certain notes are selected af J. BRAHMS 

stressed (for example every 3rd, Sth, 15th etc) strangely singable melodies appre = 

Winter Hymn unfolds as a polyphony of such different melodies, harmonically linke 

by the shared roots in the infinity series. 


Of Winter Hymn, Norgard writes: “Just as we all live amidst a multitude of fast and 
slow activities at the same time, the melodies in Winter Hymn unfold in iste 2 x 
relationships across one another — and yet together — not unlike the ideas aes ‘i al 
» Proportional canons of certain of the Renaissance composers. Abstract and t sy tel 
as such a description may seem, the sounding music will still be an ago ie 
perceptible simultaneity of time flows held in mutual tension and capri ys hich Ole 
@ Music approaches the many time-progressions of nature and of the mind w 
’ 


~ Sarvig’s simple yet profound hymn texts are about.” 
Paul Hillier and Ars Nova premiered the English version of this piece in 1997. 
} 
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Per Norgard: Wie ein Kind (1980) (text by Adolph Wolfli and Rainer Maria Rilke) | 
Wie Ein Kind was the first work by Per Norgard inspired by the schizophrenic Swiss 
artist Adolph Wolfli (1864-1930) who spent the last 35 years of his life in an asylumin g, 
Waldau near Bern creating 20,000 pages of very large paintings, writings and poems. § 
Norgard saw the works of W6lfli in Denmark in 1979 radically changes his music 

towards an almost wild and very dramatic style. Later Nergard studied W6lfli’s works 

at the Wolfli Stiftung in Bern, preparing his ‘Wdlfli opera’ The Divine Circus (1983). i 
Other major works inspired by W6lfli are the 4th Symphony (/ndischer Rosengaarten ¥ 
und Chinesischer Hexensee, 1982) and the choral piece D ’Monstrantz Vodgeli (forbirds 
and humans, 1985). 


On Wie ein Kind the composers writes: ‘In the present work I have aimed at a 
confrontation of two expressions, one rising from the tortured soul of a schizophrenic: 

Adolph Walfli, the other being that ofa highly respected and famous poet: Rainer Maria ~ 
Rilke who knew and admired W6lfli’s works. The first movement, Lullaby (Wiegen- _ 
Lied in Adolph Wdlfli’s typically sensual spelling) has many psychological aspects and § 
it is punctuated by strange, distant calls, reminiscent of those of a street vendor or those 
of a mother calling from way up in a tower block to her child way down in a narrow * 
courtyard. The second movement, Spring Song (Friihlings-Lied, by Rilke) isthe song 
of the happy child, the child in vital harmony: open, playful, sensually aware. In § 
“Funeral March with Attendant Minor Accident” (7rauermarsch mit einem 

Ungliicksfall) by Walfli, the third movement repeats the musical themes of the first * 
movement but a male soloist who does his best to sing after the fashion of his fellow — 
singers suffers some embarrassing frustrations. 


Clément Janequin: Le Chant des Oiseaux (1528) 

The singing of birds are among the first non-musical sounds to be ‘let into’ European 
music and the incredible songs of the birds reappear throughout the musical history | 
beginning with the well-known ‘Cu-cu, cu-cu’ in ‘Summer is cumin in’ from around 
1200 to composers like Olivier Messiaen who wrote rich and complex pieces with titles ‘ 
such as Oiseaux Exotiques and Catalogue d’Oiseaux and who was also an ornithologist. 
The older French composer, Clément Janequin (1475-1560) used both bird singing and 
other sounds from the world around him in his music, like when in his ‘battaglias’(some § 
of which are vocal and some instrumental) he lines up battle scenes using a large ~ 
number of percussive sounds. The text of Le Chant des Oiseaux (1528), describes how 
the beloved one is invited out into natures own concert hall to hear the well-known birds 
who are all elegantly imitated in this very fine chanson. 


Hans Ambrahamsen(b. 1952) studied composition with Pelle Gudmundsen-Holmgreen 
and Per Norgard. He has mainly written instrumental music and his works include 
Nacht und Trompeten (for the Berlin Philharmonic orchestra), and Marchenbilder (for | 
the London Sinfonietta). Universe Birds is composed in five parts for female voices to 


Hans Ambrahamsen: Universe Birds (1973) (text by Iben Holk) 


a poem by [ben Holm, who inspired several of Ambrahamsen’s early works. In this 
piece birds are also in the air: text and music unfold and takes off as a flock of birds in 


formation and at times you get the feeli F i ‘ inside 
ser Ri! you g ng that they are actually flying around insid 


Per Norgard: D’Monstrantz Védgeli (1985) (with tape, text by Adolph Wolfli) 
Birds also play a central role in this last piece of the programme. The humorous-poetic 
D'Monstrantz Voégeli is one of the works by Per Norgard inspired by the Swiss 
«4 schizophrenic artist Adolph W6lfli. 


} 
ls 


yi. D Monstrantz Védgeli (WOlfli’s name for the many birds in his paintings) is the main 
»§ (and middle) movement of Norgards choir suite The Alarming Duckling, (the title of 
(4 which is borrowed from a painting by Danish COBRA artist Asger Jorn). Norgard 
_” writes on the piece: The suite is a hommage to Adolph Wélfli (1865-1930), who also 
supplies the title of this particular movement and the nonsense text fragments for the 

4g human singers. The suite was composed for the Vocal group Ars Nova in 1985. 
: D Monstrantz Voégeli may be performed separately. The piece uses ‘found things’ 
4 (objets trouves) like Jorn’s painting. In D ’Monstrantz Véégeli these consist solely ofun- 
edited recordings of bird song, the main characters being the Musical Wren, Slate 

.g Coloured Solitaire and Spottet Nightingale Thrush. The birds on the concurrently 
4 tunning CD perform in real time, half time and quarter time, in order to allow the 
_# listener to distinguish, in the slower tempi, the incredible virtuosity of the birds. The 
human singers try to learn from and imitate the birds, for instance the perfectly pitched 
_, |2-tone melody of the Wren, which is distributed among the twelve (whistling) singers, 
| who also articulate Wlfli text fragments in imitation of the Wren. At the end the human 
| 


fl 


chorus unite in a (quarter-time) rendering of a Nightingale melody, singing the 
Suggestive words of this W6lfli poem: ‘Dying is sweeter than living’ said the Holy 
Spirit. From that moment I saw everything in green. 


Notes by Ivan Hansen 


| SY 


_A- ——_—UlUlyeeM el 


itor 


VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


cello 


IANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


2/cello 


J. BRAHMS 


ur dipléme respectif. 
or diploma 


Per Norgard 


Per Norgard (né en 1932 4 Copenhague) est l’un des grands compositeurs danois du , 
XX® siécle. Sa production (quelque 350 oeuvres) comprend des opéras, des 
symphonies, des concertos, de la musique de ballet, de la musique de film, de la 
musique de chambre et de la musique vocale. ; 
La musique de Per Nergard est ancrée dans la tradition nordique de Carl Nielsen et de 
Jean Sibelius. Par le truchement de Vagn Holmboe, qu’ il a eu comme professeur quand 
il était jeune, il a congu une forme de musique ot la métamorphose organique a la place 
d’honneur : des «graines» de motifs rythmiques et mélodiques se métamorphosent | 
progressivement en éléments musicaux plus vastes et stratifiés qui deviennent un tour # 
de phrase tonal essentiellement modal, comme dans la premiére symphonie de Norgard. 
Les multiples lignes de développement musical de Nergard nous permettent 
difficilement de croire qu’il s’agit du méme compositeur. Dans les années 1960, | 
Norgard s’est surtout intéressé a la composition par collage, 4 la musique électronique, 
a la musique sérielle et 4 une «musique d’ interférence» quasi psychédélique, A compe | 
de 1968, il a peaufiné le systeme qu’il avait découvert en 1959 - «la série d’infini» (un © 


principe spécial de mouvement musical), qu’il a transformé au cours des années 
soixante-dix en une musique équilibrée, a la sonorité harmonieuse, «hiérarchique» ou 
«fractaire» (comme par exemple dans la Troisitme symphonie et dans les opéras 
Gilgamesh et Siddharta). En 1980, Nergard a radicalement changé de cap pour 
s’orienter vers un style dramatique fragmenté et composé spontanément inspire de 
«l’artiste fou» suisse, Adolph W6lfli (1864-1930). Depuis lors, Norgard travaille avec 
de nouveaux types de relations de mesures multidimensionnelles et de séries de notes 
combinées a une expression directe et souvent tumultueuse, comme dans les Cinquiéme 
et Sixiéme symphonies, l’oeuvre pour orchestre, Terrain Vague et son opéra sur la 
Premiére guerre mondiale, Nuit des Hommes. 


La route sinueuse que Norgard a empruntée a travers le modernisme du siécle présente 
néanmoins certaines caractéristiques communes : préoccupation pour l’organique, le / 
stratifié et |’ interférence. Depuis la création du groupe vocal Ars Nova en 1979, celui-ci — 
collabore de trés pres avec Per Norgard. 


Ars Nova 


Le groupe vocal Ars Nova est considéré comme le plus illustre choeur de chambre de 
Scandinavie dans les domaines de la musique ancienne et de la musique contemporaine. 
Ars Nova a enregistré une série de CD qui ont suscité les éloges de la critique” 
internationale et il a donné plus d’un millier de concerts et d’émissions radiodiffusees 
en Scandinavie, en Europe, en Israél, au Japon, au Brésil et au Ghana. Les 12 chanteurs 
de Ars Nova ont collaboré avec plusieurs chefs d’orchestre dont la liste comporte des 
noms aussi célébres que Peter Philips (The Tallis Scholars), Bruno Turner (Pro Cantione 
Antiqua) et Gary Bertini (Orchestre symphonique de Jérusalem). Ars Nova a été fondé ' 
en 1979 sous la direction du chef d’orchestre Bo Holten. En 1996, le chef d’orchestre 
hongrois Tamas Vets est devenu son nouveau chef d’orchestre. En 1991, Ars Nova a 
regu le prix danois “Grammy” pour son enregistrement de Nicolas Gombert : « Sacred# 
Music », et en 1992, l’ensemble a recu un Diapason d'or en France pour ses « Motets 
et chansons » de Josquin des Préz. 


Le groupe vocal Ars Nova est commandité par le ministére des Affaires culturellesdu 


> a * : Fs . 
Danemark, Or ganisation des cheeurs professionnels du Danemark et un certain nombre” 
de fondations privées. 


| 


Paul Hillier 
Paul Hillier est le fondateur et directeur artistique du groupe vocal Theatre of Voices. 
A Porigine, il a fait ses études a la Guildhall School of Music and Drama de Londres 
et a amorceé sa carriére musicale comme vicaire-choriste 4 la Cathédrale St. Paul's. 
Hillier est le cofondateur du Hilliard Ensemble de renommée mondiale. I] a fait de 
nombreuses tournées avec cet ensemble en Europe, en Amérique du Nord, au Japon, en 
i Australie et en Nouvelle-Zélande. En tant que directeur musical, il a planifié et dirigé 
. la plupart des enregistrements du Hilliard Ensemble, dont plusieurs ont obtenu de 
prestigieux prix internationaux. Paul Hillier est souvent le chef d’orchestre invité de 
\§ cheeurs et d’orchestres aux Etats-Unis, en Estonie, en Italie et au Japon. II est le 
fondateur a la fois du Hilliard Festival of Voices de Grande-Bretagne et du Western 
Wind Chamber Choir. 


§ Grand admirateur d’Arvo Part, Paul Hillier a dirigé les premiéres britannique et 
»* américaine de la Passion selon Saint Jean de Part, de méme que son enregistrement, ce 
qui lui a valu le Prix Edison et une nomination aux Grammy. Son livre sur la musique 
“§ d’Arvo Part a été publié en 1997 par les Presses de l'Université d’Oxford et il s’occupe 
_4 actuellement d’éditer les écrits de Steve Reich. Paul Hillier a été l’un des sept artistes 
vedettes du Art Project '92, le festival de musique internationale de Munich, et c’est lui 
quia dirigé The Cave, piéce de théatre documentaire pour musique et vidéo de Steve 
i Reich et Beryl Korot, dont la premiére a eu lieu en 1993. 


| 


ta 


LS Lt] : 


Entre 1990 et 1996, Paul Hillier a été professeur de musique a l’Université de Californie 

4 Davis. En 1996, il a pris la direction de I’Institut de musique ancienne de I’ Indiana 
J University School of Music de Bloomington, en Indiana. Depuis 1997, Paul Hillier est 
Ale principal chef d’orchestre invité du groupe vocal Ars Nova, qui se spécialise a la fois 
? dans la musique ancienne et la musique nouvelle. Ars Nova et Paul Hillier viennent 
(out juste de terminer des enregistrements de la musique sacrée de Jacob Obrecht et des 
motets de William Byrd. Les deux CD sont parus en 2000. Parmises plans d’avenir, 
mentionnons un CD de musique pour chceur du compositeur américain Terry Riley qui 


a accepté de composer une nouvelle piéce pour Ars Nova et Paul Hillier. 
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Per Norgard ' 


Per Norgard (b.1932 in Copenhagen) is one of the central Danish composers of thé 
twentieth century. His output — some 350 works — include opera, symphonic, concerto§. 
ballet, film, chamber and vocal music. 


Norgard ’s music took its point of departure in the Nordic tradition from Carl Nielsen an 
Jean Sibelius. By way of Vagn Holmboe, his teacher in his youth, he developed a for 
of music where the organic metamorphosis took pride of place: ‘seeds’ of rhythmic and 
melodic motifs gradually unfold into larger, layered musical growths in a mainly modal, 
tonal idiom, as in Norgard’s First Symphony. Norgard’s many lines of musica 
development sometimes make it hard to believe that this is one and the same composer 
In the 1960s, Nergard ’s focus included collage composition, electronics, serialism and 
an almost psychedelic ‘interference music’. From 1968 he further developedthe systeng, 
YF 
? 


he had discovered in 1959 — ‘the infinity series’ (a special principle of musical motion 
which he moulded in the course of the seventies into a balanced, harmoniously sounding 
‘hierarchical’ or ‘fractal’ music (for example in the Third Symphony and in the operas 
Gilgamesh and Siddharta). In 1980 Norgard changed course radically towards 
spontaneously composed, fragmented dramatic style inspired by the Swiss ‘mad artist 
Adolph Wélfli (1864-1930). Since then, Nergard has worked with new types of 
multidimensional tempo relations and note series, combined with direct, often tumultuous 
expression, as in the Fifth and Sixth Symphonies, the orchestral piece, Terrain Vague an 
the opera, about World War I, Nuit des Hommes. 

Norgard’s winding road through the modernism of the century does howeverhave some 
common features: preoccupation with the organic, the stratified, and with mere 
Since the ensemble Vocal Group Ars Nova was founded in 1979 it has cooperated closel 


with Per Norgard. 


Vocal group Ars Nova is considered to be the most prominent chamber choir { 


Ars Nova 


Scandinavia within the fields of early and contemporary music. Ars Nova has produce 
a series of internationally acclaimed CD’s, and has given more than a thousand concet 
and broadcasts in Scandinavia, Europe, Israel, Japan, Brazil, Africa and USA. The 12 
singers of Ars Nova have worked with several conductors and the list includes Oe 
prominent names as, Peter Philips(The Tallis Scholars), Bruno Turner (Pro Cantion 
Antiqua) and Gary Bertini (Jerusalem Symphony Orchestra). Ars Nova was founded irs 
1979 with Bo Holten as chief conductor. In 1996 the Hungarianconductor Tamas Vet? 
was appointed new chief conductor. Since 1997 Ars Nova has worked regularly with Pa 
Hillier as principal guest conductor. In 1991, ArsNova received the Danish “Gramm 
award for their Nicolas Gombert recording, Sacred Music, and in 1992 the choir received 
a Diapason d’or in France for Josquin des Préz’ Motets & Chansons. 
fe) } 


i Nova is sponsored the Danish Ministry of Cultural Affairs, The Organization 
anish Professional Choirs, and a number of private foundations. : 


{ 


aul Hillier ‘tor 
Paul Hillier is founder and artistic director of the vocal group Theatre of Voices. He 
" priginally studied at London's Guildhall School of Music and Drama beginning his 
“Musical career as a Vicar-Choral at St. Paul's Cathedral. Hillier was co-founder of the «dy [BB ty 
internationally renowned Hilliard Ensemble. He toured extensively with the group VAN BEETHOVEN 
_ ghroughout Europe, North America, Japan, Australia and New Zealand. As musical (1770-1827) \e me 
fit he planned and directed most of the Hilliard Ensemble's recordings, several of \¥ 
hichearned prestigious international awards. Paul Hillier frequently guest conducts both 


, choirs and orchestras in the United States, Estonia, Italy and Japan. He founded both 
. Hilliard Festival of Voices and the Western Wind Chamber Choir. 


Closely associated with the music of Arvo Part, Paul Hillier has conducted the British and 
* American premieres of Part's St. John Passion as well as the recording, for which he was 
“warded the Edison Prize and nominated for a Grammy Award. His book about the music 
“pf Arvo Part was published in 1997 by Oxford University Press, and he is currently 
editing the writings of Steve Reich. Paul Hillier was one of seven featured artists at Art 
prc '92, the international music festival in Munich, and conducted The Cave, a 


rello 


“Hlocumentary music video theatre piece by Steve Reich and Beryl Korot, which premiered JANNES BRAHMS 
cn (1833-1897) 
"From 1990-96 Paul Hillier was Professor of Music at the University of California, Davis. 
I 1996, he became Director of the Early Music Institute at the Indiana University School 
f Music in Bloomington, Indiana. Since 1997, Paul Hillier has been the principal guest 
conductor of Vocal Group Ars Nova - focusing on both early and new music. Ars Nova 


“Pd Paul Hillier have recently finished recordings of church music by Jacob Obrecht and 2/cello 

_Jnotets by William Byrd. The two CD's were released in 2000. Future plans include a cd 

seaturing the choir music of the American composer Terry Riley who has agreed to write 

i new piece for Ars Nova and Paul Hillier. 

J. BRAHMS 


2ur dipléme respectif. 
‘ or diploma 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


sonia 20 novembre 2001 Tuesday, November 20, 2001 
a 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL | i""°"" 
MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES (Métro McGill) 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 


Quatuor a cordes en si bémol majeur, opus 18, n° 6 LUDWIG VAN BEETHOVEN wy Ee wy 
String Quartet in B-flat major, Op. 18, No. 6 (1770-1827) \ He. He. 
Allegro con brio \e/ 


Adagio ma non troppo 
Scherzo: Allegro - Trio 
La Malinconia: Adagio - Allegretto quasi allegro 
Matia Gotman, Andrew Beer, violon/violin 
Frédéric Lambert, alto/viola, Julia Maclaine, violoncelle/cello 


| 
| 
| 


classe d’/class of André Roy 


Trio pour clarinette, violoncelle et piano en la mineur, opus 114 JOHANNES BRAHMS 
Trio for clarinet, cello, and piano in A minor, Op. 114 (1833-1897) 

Allegro 

Adagio 

Andantegrazioso 

Allegro 

Paul Mulligan, clarinette/clarinet, Anna Sampson, violoncelle/cello 
Patil Harboyan, piano 


| 


classes de/classes of Marcel Saint-Cyr, Richard Raymond 


— 


Sextet n° 1 en si bémol majeur, opus 18 J. BRAHMS 


Sextet No. 1 in B-flat major, Op. 18 
Allegro, ma non troppo 
Andante, ma moderato 
Scherzo: Allegro molto 


Rondo: Poco allegretto e grazioso ae 
Ashley Plaut, John Corban, violon/violin 


Kok Wei Lim, Carmen Moggach, alto/viola 
Andrea Case, Shannon Simpson, violoncelle/cello 


=a eee — 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


ha 


r l'obtention de leur dipléme respectif. 
ts for the degree or diploma 


[> —_ 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pen 
This concert is presented in partial fulfilment of the requireme 
programme of the students listed above. : 


| , 


eS 


Salle Redpath Hall 


Le mardi 20 novembre 2001 Tuesday, November 20, 2001 


a20h 
8:00 p.m. 
ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 


MCGILL EARLY Music ENSEMBLES 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 
coordonnatrices et répétitrices/coordinators and coaches 
Hank Knox, Natalie Michaud, Matthias Maute, Peter Christensen 
répétiteurs/coaches 


| Musica dulci sono CIPRIANO DA RORE (1515-1565) 
| Piangete valli GIOSEPPE CIAMO (c1545-1584) 


Dawn Bruch, soprano, Isabelle Plaisance, mezzo-soprano 
John Wiens, tcnor/tenor, Neil Aronoff, basse/bass 


Gott versorget alles Leben (tiré de/from BWV 187) JOHANN SEBASTIAN BACH 
Seufzer, Trtinen, Kummer, Not (tiré de/from BWY 21) (1685-1750) 
Ruth Phillips, soprano, Christopher Palameta, hautbois baroque/baroque oboe, Akiko Sato, organ/orgue 


Idyll RYOHEI HIROSE (né en/b. 1947) 
Carolyn Tremblay, Cacilia Lauenstein, 
Dominique-Lili Poulin, Matthias Maute, flutes a bec/recorders 


Sans cuer GUILLAUME DE MACHAUT (1300-13 

Conductus Ave, Maris Stella Anon. (13° siécle/ 133 5 

Laude Amor dolce Anon. “a3 siécle/13" c.) 
Sarah Barnes, Emma Culpeper, Danielle Dudycha, soprano 


Canzona "La Pedrina" TARQUINIO MERULA(1594/5-1665) 
Duodecima Sonata a 3 Dario Castello (17° siécle/17" c.) 
Tobie Miller, fliite 4 bec/recorder, Sari Tsuji, violon baroque/baroque violin 
Tom Jocks, violoncelle baroque/baroque cello, Jonathan Addleman, clavecin/harpsichord 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Lascia ch’io pianga GEORGE FRIDERIC HANDEL(1685-1759) 
Adéle-Elise Prévost, soprano, Karim Nasr, flfite baroque/baroque flute 
Anais Haynes, harpe/harp, Robin Cété, clavecin/harpsichord 


Suite en sol mineur/majeur ANNE DANICAN PHILIDOR (1681-1728) 
Ouverture - Sarabande - Gavotte - Courante - Le Fougerons 
Christopher Palameta, baroque oboe/hautbois baroque 
} Cameron Frayling, baroque basson/basson baroque, Cassi Chouinard, harpsichord/clavecin 
Pe 


Wenn meine Triibsal als mit Ketten (From BWV 38) J.S. BACH 
Rorate coeli desuper HEINRICH SCHUTZ (1585-1672) 
Salve Regina CLAUDIO MONTEVERDI( 1567-1643) 
Marie Magistry, soprano, Rona Nadler, alto, Olivier Trudel, baryton/baritone 
Colin Langille, clavecin/harpsichord 


i chando sta’'l cor mio PEDRO RUIMONTE (1565-1627) 
GEORGE DE LA HELE (1547-1586) 


Tobie Miller, Valérie Jean, Carolyn Tremblay, 
Dominique-Lili Poulin, Ciicilia Lauenstein, flites a bec/recorders 


Mais voyez mon cher esmoy 


-1596 

i. animam meam PI mLLivre ROGIER 5 6 0-1596) 
Nove deo subiecta erit anima mea 

Matthew Jennejokn, cornetto 

Ross Brownlee, Chris Budhan, Erik Hoe séscsieicesieea 

Peter Christensen, Catherine Motuz, Paul Tarrussov, saqueboute 


Trevor Dix, saqueboute basse/bass sackbut 


i: 


G.F. HANDEL 


del mio petto (Amadigi di Gaula) 

ciel (Radamisto) 

ide (Radamisto) Si meni 

Jacinthe Thibault, soprano, Dominique- 
Deigkine-Anne Rousseau, violon baroque’ ‘baroqu 


jolonce: 
ia Robert, alto baroque/baroque viola, Isabelle Fortin, ie 
Robin Caté, harpsichord/clavec 


Poulin, flute \ bec/recorder 


e violin 
Ile baroque/baroque cello 
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Le mercredi 21 novembre 2001 Wednesday, November 21, 2001 
a 20h 8:00 p.m. 


Série des invités de McGill McGill Guests Series 


ENSEMBLE : 
OSTINATO 


Alejandro Cremaschi 

Dora De Marinis 

Fernando Viani 
piano 


La musique de I|’Argentine 
Music from Argentina 


Le mercredi 5 décembre Wednesday, December 5 
a20h 8:00 p.m. 
a la Salle Pollack Pollack Hall 


ENSEMBLE DE MUSIQUE CONTEMPORAINE DE MCGILL 
MCGILL CONTEMPORARY MUSIC ENSEMBLE 


Denys Bouliane, directeur/director 
Walter Boudreau, chef invité/guest conductor 


Y comme —_— — 


Notes 


Carlos Guastavino a achevé sa Sonatina en 1945 a Cordoba, en Argentine, au cours 
d’une visite qu’il a rendue au compositeur espagnol Manuel de Falla, qui habitait 
Cérdoba a l’époque. De forme sonate, elle présente également un aspect cyclique, car 
les trois mouvements partagent des éléments thématiques. 


Dans le premier mouvement, Allegretto, des arp¢ges ascendants accompagnent une 
ligne mélodique descendante écrite sous forme de notes simples ou de tierces. Le 
deuxiéme mouvement reprend des thémes entendus dans le premier, placés dans une 
structure ternaire ABA; les sections A sont stables sur le plan tonal, alors que la 
section B explore les modulations éloignées et une harmonie plus dissonante. Le 
dernier mouvement, intense et tumultueux, présente un vif contraste par rapport aux 
sections délicates et introspectives de la Sonatina. 


La Suite [1933] de Luis Gianneo, est une synthése d’ éléments folkloriques dans un 
cadre musical moderne. Le premier mouvement, en /a mineur, utilise des techniques 
contrapuntiques qui évoquent de prés la forme sonate, dénotant ainsi les preferences 
néoclassiques du compositeur, et est écrit dans un langage virtuose. Le deuxieéme 
mouvement ternaire repose sur un théme « yaravi », chanson mélancolique 
caractéristique du nord-ouest de I’Argentine. L’ Allegro Rustico, lui aussi fondé sur 
des éléments populaires, a une section centrale mélodique, suivie d’une brillante 
conclusion qui comporte une « cadenza ». 


Les Seis Bagatelas [Six bagatelles], composées entre 1957 et 1959, sont les derniéres 
juvres pour piano qu’ait écrites Gianneo. Dans ce dernier effort, le compositeur a 
délaissé son nationalisme, a l’exception d’un trés léger soupgon de « tango » dans la 
Bagatelle #4. Ces six micro-ceuvres sont écrites comme un strict contrepoint [la 
troisitme est un canon précis 4 deux voix A une distance de septiéme mineure] dans 
une atmosphére modale trés s¢duisante. 


Ecrite en trois mouvements, la Sonate a un caractére dramatique et acerbe. Le premier 
mouvement présente des thémes contrastants qui figurent tout au long de la poatale; 
exploitant la dualité majeure-mineure. Le deuxiéme mouvement est en trois parties. Le 
premier mouvement est une chanson triste et solitaire originaire de la Pampa, et dissimulee 
entre les dissonances du contresujet. La partie du milieu évoque un « tango » et est suivie 
d'un fugato dans la troisitéme. Le dernier mouvement, de forme Rondo, est écrit sur le 
rythme clair du « malambo » [danse argentine fougueuse], et reprend les idées et les 


motifs harmoniques du premier mouvement. 


Suite Infantil (1928). Cette ceuvre a été composée au retour de Juan José Castro de 


Paris, ot il a été [’éléve de Vincent D'Indy 4 la Schola Cantorum. = sects 
mouvements sont fondés sur des chansons d’enfants : Mambr i Bese i 4 aie Aic! 
[Malbrough s’en va t’en guerre], Ay! Ay! Ay!... cuando veré a mi amor: [[Aie! Ae! 
Aie!..., quand reverrai-je mon amour?], Sobre el puente de Avifion [Sur le pont 


d@’ Avignon] et Arroz con leche... , [Riz au lait]. Ces chansons sont tres kee hae 
Amérique latine et en Espagne. Castro crée une ceuvre d’importance nationale, tov 
; ers stades du nationalisme. 


en évitant les clichés folkloriques ou romantiques des premt gest rtonpreparern! 
ll emploie un langage direct, ironique ct meme humoristique, qui évoque la } 


esthétique du Groupe des Six en France. ~ 
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Dans ses Dos Estudios [1933] [Deux études], Gianneo utilise deux rythmes 
traditionnels du folklore argentin, la « Zamba », musique lente au caractére sensuel, 
généralement dansée par un couple qui utilise un mouchoir de facon trés imaginative; 
et la « Vidala », rythme indigéne du nord-ouest de Argentine. Le « Vidala » est un 
chant triste, accompagné a la « caja », sorte de tambour. La premiére étude cite la 
célébre « Zamba de Vargas », en la développant de maniére contrapuntique. La 
deuxiéme étude est plus ambitieuse en ce sens qu’elle nécessite une dextérité 
technique avec des quintolets rapides de doubles croches. Les Dos Estudios 
appartiennent a l’esthétique néoclassique, que Gianneo a adopteée en adhérant au 
Grupo Renovacion en 1932. 


Romance del Plata (Sonatine, 4 quatre mains) (1987). 

Guastavino, qui était anti-avantgardiste de coeur, décrit sa Sonatine comme « le 
triomphe de la mélodie ». Le titre « Romance del Plata », ajouté par I’éditeur et non 
par le compositeur, cherche a recréer le succes de compositions antérieures qui ont 
apparenté le style du compositeur au genre littéraire romantique. Cette couvre est 
pratiquement sa seule composition importante écrite aprés une longue interruption 
dans sa carriére, qui a durée de 1975 a 1987, et jusqu’a sa mort en 2000. 


L’ceuvre est manifestement mélodique, les thémes interprétables étant confiés 
principalement au Primo [premier piano], écrits dans une atmosphére expressive, 
nostalgique et triste par moments. L’ceuvre se termine sur un Rondo joyeux et 
pétillant, qui annonce une ritournelle de thémes populaires, de I’ est de l’ Argentine [le 
littoral de la province de Santa Fe], ot est né le compositeur. 


Notes d’alcides lanza 


| 
| 
| 
| 


| 


Fe a 


el 


’ Ensemble Ostinato 


L’Ensemble Ostinato est parrainé par la Fondation Ostinato, qui a son siége a 
Mendoza, en Argentine, et dont l’objectif est l’étude et la diffusion de la musique 
classique composée par des compositeurs argentins. Créé en 1994 par un groupe de 
musiciens possédant une vaste expérience de chercheurs et d’interprétes de cette 
musique, l’Ensemble Ostinato a enregistré neuf disques compacts commerciaux 
d’ceuvres d’ Alberto Ginastera, Juan José Castro et Carlos Guastavino. 


Alejandro Cremaschi a obtenu son doctorat en arts musicaux et sa maitrise en 
musique en interprétation pianistique a |’ Université du Minnesota. Il a obtenu un 
baccalauréat és arts en interprétation pianistique a l’Université du Maryland a 
Baltimore et une Licenciado en Piano 4 V Universidad Nacional de Cuyo, 4 Mendoza, 
en Argentine. Il a étudié le piano sous la direction de Dora De Marinis, Nancy Roldan 
et Lydia Artymiw. Plus tét cette année, il a été l’un des lauréats du Concours 
international des sonates pour piano de Beethoven 4 Memphis, au Tennessee. II s’est 
produit avec les orchestres de I’ Universidad Nacional de Cuyo, de l'Université du 
Minnesota et de I’Université du Maryland a Baltimore. En octobre 2001, il a créé 
Peeuvre Argentina Fantastica du compositeur argentin Guillermo Silveira avec 
l’Orchestre symphonique national d’Argentine 4 Buenos Aires. M. Cremaschi est 
professeur adjoint de piano a la faculté de musique de l’Université d’Ohio. 


Dora De Marinis est née A Mendoza, en Argentine. Son illustre carriére d’interpréte 
a &é ponctuée de récitals comme soliste, et de concerts de musique de chambre et 
d’orchestre. Elle s’est produite dans plusieurs pays, notamment aux Etats-Unis, au 
Canada, au Mexique, en Allemagne, en Grande-Bretagne, en Italie et en Norvege. 
C’est un professeur trés doué qui a travaillé avec de nombreux pianistes célébres. 
Dora De Marinis a recu plusicurs distinctions, comme le Gran Premio Los Andes 
d’Argentine au titre du meilleur enregistrement artistique de 1994, le « Prix de la 
femme la plus remarquable » 4 Mendoza en 1994 et le prix « A.C.E. » du,meilleur 
enregistrement de musique classique en 1995 au ttre de l’intégrale des ccuvres pour 
piano d’Alberto Ginastera. Avec Ensemble Ostinato, elle a organise, dirigé et 
participé a l’enregistrement d’ccuvres d’ Alberto Ginastera, Juan Jose Castro et Carlos 
Guastavino. Elle vient de terminer I’ enregistrement des concertos n™ let2 pour piano 
de Ginastera avec |’Orchestre symphonique de la radio slovaque, disque qui paraitra 
en 2001 sur une grande étiquette européenne. 


Fernando Viani est né 4 Mendoza, en Argentine. Ila commence ses études musicales 
4 la Escuela Superior de Musica de LP’ Universtié nationale de Cuyo, sous la dit — 
du professeur Adela Lavado. En 1993, sous la direction du professeur Dora e 
Marinis, il a obtenu sa Licenciado en Piano avec distinction. Pendant ses études en 
Argentine, il a également travaillé avec le maitre Bruno Gelber a aie ane 
En 1997, il a obtenu un grade d’études supericures a la Staatliche F 5 gee far 
Musik de Karlsruhe, en Allemagne, ou il a été l’éléve des professeurs Fany solter ¢ 


Dinorah Varsi. 


plus de 40 villes d’ Allemagne (Karlsruhe, 


Fern: iani ; 6 des concerts dans ; d 
Spee | conn’ une tournée europeenne avec l’ Ensemble 


Miinich, Berlin, Cologne, etc.) et a fait 2m 
Ostinato (Oslo, Miinich et Karlsruhe). En tant que membre de I’Ensemble Ostinato, 
1 urs disques compacts proposant notamment 


il a pri ar i nt de plusie ) : 
a pris part a l’enregistreme Pp ipositeurs argentins Alberto Ginastera, Juan 


l’intégrale des ceuvres pour piano des con 5 ee ae 
José ol ct Carlos ae Depuis 1999, il enseigne le piano a la Stadtiche 


Musikschule Lahr. 
_ 


Forget 


GABRIEL PIERNE 
(1863-1937) 


one 


PAUL HARVEY 


P. HARVEY 


‘LE (né en/b. 1935) 
BORN (1837-1888) 
J. WEISSENBORN 
issoon 


OVEN (1770-1827) 
arr. J.B. Dias 


L.v. BEETHOVEN 


larinette/clarinet 


ir dipléme respectif. 


398-4547 


www. mcgill.ca/music 


Ensemble Ostinato 


Ensemble Ostinato is sponsored by the Ostinato Foundation, an organization based in 
Mendoza, Argentina, whose goal is the study and dissemination of classical music 
written by Argentinean composers. Created in 1994 by a group of musicians with vast 
experience as researchers and performers of this music, Ostinato has produced 9 
commercial compact disc recordings with works by Alberto Ginastera, Juan José 
Castro and Carlos Guastavino. 


Alejandro Cremaschi received both his Doctor of Musical Arts and Master of Music 
degrees in Piano Performance from the University of Minnesota. He earned a Bachelor 
of Arts degree in Piano Performance from the University of Maryland in Baltimore, 
and a Licenciado en Piano degree from the Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, 
Argentina. He studied piano with Dora De Marinis, Nancy Roldan and Lydia 
Artymiw. Earlier this year he was a prize winner at the International Beethoven 
Piano Sonata Competition in Memphis, TN. He has performed with the orchestras of 
the Universidad Nacional de Cuyo, University of Minnesota, and University of 
Maryland Baltimore. In October 2001 he premiered the work "Argentina Fantastica" 
by the Argentine composer Guillermo Silveira with the National Symphony Orchestra 
of Argentina in Buenos Aires. Dr. Cremaschi is an Assistant Professor of Piano at the 
School of Music of Ohio University. 


Dora De Marinis was born in Mendoza, Argentina. Her extensive career as a 
performer includes recitals as a solo pianist, and in chamber music and concerto 
settings. She has performed in several countries worldwide, including USA, Canada, 
Mexico, Germany, England, Italy and Norway. She is a gifted teacher, and has 
worked with many successful and well-recognized pianists. Ms. De Marinis has been 
awarded several honors, such as the Argentine Gran Premio Los Andes to the best 
artistic recording production of 1994, the "Outstanding Woman Award" in Mendoza 
in 1994, and the "A.C.E." award to the best classical music recording in 1995 for the 
recording of Alberto Ginastera's complete works for piano. With Ostinato she has 
organized, directed, and participated in the recording projects of music by Alberto 
Ginastera, Juan José Castro and Carlos Guastavino. She recently completed the 
recording of Ginastera's Piano Concertos Nos. 1 and 2 with the Slovak Radio 
Symphony Orchestra, which will be released in 2001 by a major European label.- 


Fernando Viani was born in Mendoza, Argentina. He began his musical studies at 
the Escuela Superior de Musica of the Universidad Nacional de Cuyo with Prof. 
Adela Lavado. In 1993, under the supervision of Prof. Dora De Marinis, he earned 
a Licenciado en Piano degree with honors. As a student in Argentina, he also worked 
with maestro Bruno Gelber in several occasions. In 1997 he received a post-graduate 
degree from the Staatliche Hochschule fiir Musik in Karlsruhe, Germany, where he 
studied with Prof. Fany Solter and Dinorah Varsi. 


Fernando Viani has given performances in more than 40 different German cities 
(Karlsruhe, Miinchen, Berlin, KéIn, etc.), and realized a tour of Europe with 
Ensemble Ostinato (Oslo, Miinchen and Karlsruhe). As a member of Ostinato he has 
taken part in the recording of several compact discs with the complete piano works 
of the Argentinean composers Alberto Ginastera, Juan José Castro and Carlos 
Guastavino. Since 1999 he teaches piano at the Stddtiche Musikschule Lahr. 


| 


4 


Notes 


Carlos Guastavino finished his Sonatina in 1945 in Cordoba, Argentina, during a visit 
he made to the Spanish composer Manuel de Falla, who resided in Cordoba at the 
time. Structured as a sonata form, it also has a cyclical aspect, as all three movements 
: share thematic elements. 


Ua 
In the first movement, Allegretto, ascending arpeggios accompany a descending 
melodic line written as simple notes or in thirds. The second movement uses themes 

heard in the first, placed within a ternary structure as ABA; the A sections are tonally 

4 stable, with the B exploring remote modulations and a more dissonant harmony. The 

final movement, hectic and tumultuous, is in direct contrast to the gentle and 

introspective initial sections of the Sonatina. 


| The Suite [1933] by Luis Gianneo, is a synthesis of folkloric elements within a 
" modern musical framework. The first movement, in A minor, uses contrapuntal 
“g techniques bordering on the Sonata form, denoting the neoclassical preferences of the 
] composer, written with a virtuosic language. The ternary second movement is based 
* on a ‘yaravi' theme, a melancoly song typical of the Argentinean Northwest. The 
Allegro Rustico, also based on popular elements, has a melodic central section, 
followed by a brilliant closing section that includes a ‘cadenza’. 


, The Seis Bagatelas [Six bagatelles] written between 1957 and 1959, are the last works 
] for piano written by Gianneo. In this last effort, the composer has abandoned 


9 nationalism, except for the very light touch of ‘tango’ in Bagatelle #4. These Six 
¢® micro-compositions are written as strict counterpoint [the third one is a precise two 
voice canon, at a minor seventh distance] within an enticing modal atmosphere. 
f Written in three movements, the Sonata has a dramatic and tart character. The first 
_# movement contrasts themes which appear throughout the sonata, exploiting the major- 
. minor duality. The second movement is in three parts. The first is a ‘triste’, a solitary 
/y and sad chant from the pampas, hidden among the dissonances of the countersubject. 
| The middle section hints of a ‘tango’, followed by a fugato in the third. The last 
an energetic 
vement. 


. int i 
movement, a Rondo, is written with the clear rhythm of the malambo' [ 
» Argentinean dance], returning to the harmonic ideas and motifs of the first mo 


1, Suite Infantil (1928) Seale face Seed 
This work was composed after Juan José Castro returned from Paris, where he hac 


| studied with Vincent D'Indy at the Schola Cantorum. The four movements are eee 

* on children's songs: Mambru se fué a la guerra [Mambru went to wat]; A ly! Ay: 
Ay!...cuando veré a mi amor? [Ay! Ay! Ay!...» when will I see my love?], Sobre el 

"] puente de Aviron [On the bridge of Avignon] and Arroz con leche... [Rice says 
These songs are very popular in Latin America and Spain. Castro creates a work 0 


National significance but avoiding any folkloric or romanticized clichés typical of 


earlier stages of nationalism. His language is direct, ironic and even humorous, in a 
Group of Six in France. 
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In his Dos Estudios [1933] [Two Studies] Gianneo utilizes two traditional rhythms 
from Argentinean folklore, the 'Zamba', slow music with a sensual character, usually 
danced by a couple using a handkerchief in imaginative ways; and the 'Vidala’, 
indigenous rhythm from the Argentinean Northwest. The 'Vidala' is a sad song, 
accompanied by the 'caja', a kind of drum. The first study cites the famous 'Zamba de 
Vargas’, developing it in a contrapuntal manner. The second study is more ambitious 
in requiring technical dexterity, with fast quintuplets in sixteen notes. The Dos 
Estudios are within neoclassical aesthetics, which Gianneo adopted on joining the 
Grupo Renovacion in 1932. 


Romance del Plata (Sonatina, four hands) (1987) 

Guastavino, anti-avantgardist at heart, describes his Sonatina as "the triumph of 
melody". The title Romance del Plata added by the publisher, not the composer, tries 
to re-create the success of earlier compositions that identified the composer's style 
with the romantic literary genre. This work is practically his only significant 
composition written after a long interruption in his work, from 1975 to 1987, and until 
his death in 2000. 

The work is clearly melodic, the singable themes assigned mostly to the Primo [ first 
piano], written with an expressive atmosphere, nostalgic and sad at times. The work 
ends with a happy, bubbly Rondo, announcing a ritornello of popular themes, from 
the east of Argentina, [the littoral of Santa Fe province], where the composer had been 
born. 


Notes by alcides lanza and Dora De Marinis 


| 
| 
| 
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PROGRAMME 
' Sonatina (1945) CARLOS GUASTAVINO 
: (1912-2000) 
Suite (1933) LUIS GIANNEO 
Agitato (1897-1968) 
Calmo 


Allegro Rustico 


Alejandro Cremaschi 


Seis Bagatelas (1957-59) L. GIANNEO 


Sonate n° 3/Sonata No. 3(1956) L. GIANNEO 
Allegro impetuoso 
Adagio sostenuto 
Allegro deciso 


Fernando Viani 


ENTRACTE - INTERMISSION 


JUAN JOSE CASTRO 


Suite Infantil (1928) (1895-1968) 
5. 


La historia de Mambra 

Ay! Ay! Ay!...cuando veré a mi amor 
Sobre el puente de Avinon... 

' Arroz con leche... 


Dos Estudios (1933) L. GIANNEO 


C. GUASTAVINO 


Dora De Marinis 


Romance del Plata (1987) 

(piano & quatre mains/piano 4 hands) 
Allegretto cantabile 
Andante cantabile sereno 


Rondo 


Fernando Viani, Dora De Marinis 
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Le vendredi 23 novembre 2001 
al2h15 


Friday, November 23, 2001 
12:15 p.m. 


Série des récitals-m idi d ‘orgue 


Noon-Hour Organ Recital Series 


| 

| 

| 

| LUCIE BEAUCHEMIN 
| orgue / organ 
| 

| 

| 


NICOLAS DE GRIGNY 
(1672-1703) 


Hymne: Veni Creator 
Veni Creator entaille a 5 
Fugue a 5 
Duo 
Récit de cromorne 
Dialogue sur les Grands Jeux 


Ballo del granduca JAN PIETERSZOON SWEELINCK 
| (1562-1621) 
Ciacone en fa mineur/in F minor JOHANN PACHELBEL 
I (1653-1706) 


Nun freut euch, lichen Christen Gemein, DIETRICH BUXTEHUDE 
BuxWV 210 (1637-1707) 


Prochain concert : le vendredi 30 novembre 2001 Next concert: Friday, November 30, 2001 
Erik Reinart, orgue/organ 


Oeuvres de/Works by Frescobaldi, Couperin, J.S. Bach 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University ) 

Grand-Orgue Pedale 
(2° clavier, C-g"") (C-f, anches AA-f) 
Biaurd ilertes tes 10. ck nce: 16' Bourdon sas 0 West aaa ; 
nS RRS, OA 8' Flite ©... 1.2. eee ene e scenes 
anholt ee eee g! Gros Nazatd -......-' 2neeeee 5-1/ 
Presta’ 2. Se Ee: 4' Fifite . . eo 
Grosse Tierce a- 1/5' Grosse Tierce ey seo oe 3-1/5 

Se Tieices © Lao me, Fe 3. ‘ m 7 
MMM Beil aes OR aed 2-2/3' Flite 2.2... ee ee eee eens 
Reubidlé ss apex 2' Bombarde ...........+-++005 if 
Mtn ete ns oe 1-3/5' Trompette .......--.++.eeees q 
POMIMINIRG Steer Sera tiaes ae. 2 Clairon «2.2.2... 1 eee eee eee 4 
RO yl Ge sora Se cise sae Mc 1/2' 
CURIE oe 5 ee a V 
‘Trompeterse kat BAA Sc. 8' : 
GE 25 oe = Se 5 a re 4! Accouplements et Accessoires | 
MOURN AWC = Ss sane sss ha eb 8' Positif sur Grand-Orgue 


Positif 
(1* clavier, c-g") 


PlecsISe Hien 5 a 8' 
Bourdoni renee cease. 8' 
PECSONI SER. mcteEe ce Ss. 4' 
NEES So ee re ee aerrae 2-2/3' 
Ouartede Nazand=--......<-.... 2' 
PGROG seats 1-3/5' 
Lanvotermre eo 1-1/3' 
POWiNinine 8 ee se l' 
SID lees ee, 1-1/3' 
RoR ONIQ EN Ges ee os 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"') 

SUTVTTS LT Gea ae 8' 
Be EOS AI Grote 4' 
a aes Il] 


Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort | 
Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. : 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, | 
Qué., 1981 i 


ws 


Salle Redpath Hall 


Le vendredi 23 novembre 2001 Friday, November 
5 20h ba ie, 
ENSEMBLES DE SAXOPHONES ET 
= D’INTRUMENTS A VENTS DE MCGILL 
; MCGILL SAXOPHONE AND 
WOODWIND ENSEMBLES 


classes de/classes of 


| Abe Kestenberg, Martin Mangrum, Normand Forget 
| Introduction et variation sur une ronde populaire GABRIEL PIERNE 
(1863-1937) 
Frédéric Douesnard-Malo, saxophone soprano/soprano saxophone 
Kelly Armstrong, saxophone alto/alto saxophone 
Joshua Cashman, saxophone ténor/tenor saxophone 
David Levy, saxophone baryton/baritone saxophone 
Quatuor/Quartet PAUL HARVEY 
Prélude 
Waltz 
Scherzo 
| Toccata and Fugue 
Marie-Noél Gauthier-Martin, Mark Bradley, 
Daphne Tan, Marcia Johnston, clarinette/clarinet 
Amanda Buy, clarinette basse/bass clarinet 
P. HARVEY 


Three Entertainments for Saxophone Quartet 
Part I: Part Il; Part Ill 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Last T: i h PETER SCHICKELE (né en/b. 1935) 
Polak wou JULIUS WEISSENBORN (1837-1888) 
J. WEISSENBORN 


Turkish March 
Su-Khang Giang, Philip de Quehen, Dantes Rameau, basson/bassoon 
l Trio, opus 87 LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 
? Allegretto arr. J.B. Dias 
Adagio 
| Minuetto 


Final Presto 
] Partita, L.v. BEETHOVEN 


i i nts a vent/for woodwind quintet : be 
re ain Kunsfeiaithio, Masson, hautbois/oboe, Jennifer Hare, clarinette/clarinet 


Ps * a le 
eee tetas, basson/basson, Jordan Faulds, cor/horn 


Philip de Quehen, 
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is concert is presented in partial fulfilment of the requirements 


h 
] 4 the degree or diploma programme of the students listed above. 


398-4547 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 24 novembre 2001 Saturday, November 24, 2001 
a19h 7:00 p.m. 
2 
ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 555 Sherbrooke Street 


West 


MCGILL STUDENT SOLOISTS (Métro McGill) 


Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


Sonate en la mineur/Sonata in A minor, D 784 FRANZ SCHUBERT 
Allegro guisto (1797-1828) 
Andante 
Allegro vivace we 
Catherine Chen, piano, classe de/class of Marina Mdivani ee. &. / 
| Klavierstucke nach eigenen Liedern (extrait/excerpt) EDWARD GRIEG \e/ 
Ich liebe dich, opus 41, n° 3 (1843-1907) 
Erstes Begegen, opus 52, n° 2 
Jin Sil Koo, piano, classe de/class of Marina Mdivani 
Trio — clarinette, violoncelle et piano, opus 114 (extrait) JOHANNES BRAHMS 
Trio for clarinet, cello and piano, Op. 114 (excerpt) (1833-1897) 
Allegro 
Adagio 
Paul Mulligan, clarinette/clarinet, Anna Sampson, violoncelle/cello, Patil Harboyan, piano 
classes de/classes of Marcel Saint-Cyr, Kyoko Hashimoto 
| Etudes, opus 740 CARL CZERNY 
No. 9 en mi majeur/in E major - Allegro giocoso (1791-1897) 


No. 26 en la majeur/in A major - Lento moderato 
A Yeon Kim, piano, classe de/class of Marina Mdivani 
Sonate pour clarinette et piano en fa mineur, opus 120, Hoe J. BRAHMS 
Sonata for clarinet and piano in F minor, Op. 120, No. 1 
Allegro appassionato 
Andante un poco adagio 
j Allegretto grazioso 


Vivace 
Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet, classe de/class of Abe Kestenberg 


Isabelle Vadeboncoeur, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Concerto pour clavier et cordes en ré mineur, ae JOHANN SEBASTIAN BACH 


Concerto for clavier and string orchestra in D minor, No. 1, BWV 1052 (1685-1750) 
Allegro 
Adagio 
l Allegro Jeremy Thompson, piano, classe de/class of Marina Mdivani 


4 Dean Jobin-Bevans, chef/conductor 
nie et fugue en ré majeur, pwr “ DMITRI meat ates 
i j . 87, No. iit 
a ah ey aS piano, classe de/class of Marina Mdivani 


Carmen-Fantasy, opus25 PABLO eat 1908) 


Mathieu, violon/violin, classe de/class of Denise Lupien 
Louise-Andrée Baril, piano 
y 
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Salle kedpath Hall 


Le dimanche 25 novembre 2001 Sunday, November 25, 2001 
i 5:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL 
' MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 
Quatuor n’ 1 en si mineur, opus 50 SERGEI PROKOFIEV 
Quartet No. 1 in B minor, Op. 50 (1891-1953) 
Allegro 
| Andante molto - vivace 
Andante 


Rachel Moody, Lana Tomlin, violon/violin 
Marika Anthony-Shaw, alto/viola, Heather Tuach, violoncelle/cello 


classe de/class of André Roy 


| Quatuor a cordes n° 7, opus 108 DMITRI SHOSTAKOVICH 
String Quartet No. 7, Op. 108 (1906-1975) 
Allegretto 
| Lento 
Allegro - Allegretto 
Andrew Beer, Ashley Plaut, violon/violin 
Gregory Campbell, alto/viola, Anne Lee, violoncelle/cello 


classe de/class of Antonio Lysy 
ENTRACTE - INTERMISSION 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Quatuor 4 cordes en mi bémol majeur, opus 74 
String Quartet in B-flat major, Op. 74 
Poco adagio - Allegro 
Adagio ma non troppo 
Presto 


Allegretto con variazioni sie et 
Gisele Boll, Louella Alatiit, violon/violin 


Laura Ounkley, alto/viola, Kristina Koropecki, violoncelle/cello 


classe de/class of André Roy 
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Salle Redpath Hall 


Le dimanche 25 novembre 2001 : iy Sunday, November 25. 2001 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL 
| MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 


Quatuor n° 1 en la mineur, opus 41 ROBERT SCHUMANN 
Quartet No. 1 in A minor, Op. 41 (1810-1856) 
Introduzione: Andante espressivo - Allegro 
Scherzo - Presto 
Adagio 
Presto 
Matia Gotman, Gisele Boll, violon/violin 
Sonya Probst, alto/viola, Nathan Martin, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


Trio pour violon, violoncelle et piano en mi mineur, opus 67 DMITRI SHOSTAKOVICH 
Trio for violin, cello and piano in E minor, Op. 67 (1906-1975) 
Andante - Moderato 
Allegro non troppo 

Largo 
Allegretto - Adagio 
Justyna Rogozinska, violon/violin, Anne-Marie Leblanc, violoncelle/cello 

Nicholas Roy, piano 


classes de/classes of Julia Gavrilova, Elizabeth Dolin 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Trio pour violon, violoncelle et piano en ré majeur, opus 7Oen- & LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Se eidpiadeed (1770-1827) 


Trio for violin, cello and piano in D major, Op. 70, No. 1 
Allegro vivace e con brio 
Largo assai ed espressivo 


Presto ‘ : hee 
Mireille St-Arnaud, violon/violin, Hugo Sanschagrin, violoncelle/cello, Katie Lai, piano 


) 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fiat partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
: 3 This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
l for the degree or diploma programme of the students listed above. 


(ay 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Metro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Ne 
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Le lundi 26 novembre 2001 ve fs Monday, November 26, 2001 
al7h 5:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL pecdevia Pete 


McTavish 


| MCGILL CHAMBER Music ENSEMBLES _ | “= 


McGill Main Campus 


P . Access via McTavish 
| Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator Gate 
(Peel Metro) 
Sonate pour fliite, alto et harpe CLAUDE DEBUSSY 
Sonata for flute, viola and harp (1862-1918) 
Pastorale ' 
Interlude fy BB wy 
Final 
Leonie Wall, flite/flute, Monica Guenter, alto/viola, Stacey Loewen, harpe/harp wr 
classes de/classes of André Roy, Jennifer Swartz 
Trio pour clarinette, violon et piano ARAM KHACHATURIAN 
Trio for clarinet, violin and piano (1901-1978) 
Andante con dolore, con molto espressione 
Allegro 
| Moderato : 
Luc Jackman, clarinette/clarinet, Sara Tsuji, violon/violin, Donna Laube, piano 
| classes de/classes of Tom Williams, Julia Gavrilova 
| ENTRACTE - INTERMISSION 


Quatuor a cordes en ré majeur ee oe 


String Quartet in D major 
Poco lento - Allegro 
Scherzo: Vivace 
Larghetto 


Finale: Allegro molto a : ny 
Noémi Racine-Gaudreault, Véronique Mathieu, violon/violin 


Kailey Kemp, alto/viola, Chloé Dominquez, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour I’obtention de leur dipléme respectif. 
| This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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Salle Redpath Hall 


Le lundi 26 novembre 2001 Monday, November 26, 2001 
i) ao 20, 2 
.* 8:00 p.m. 


| ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL Poth 


| 
McTavish 


| MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES _| tétoPeen 


McGill Main Campus 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 
Quatuor en do majeur, K 465, Des dissonances W.A. MOZART 
Quartet in C major, K 465, The Dissonant (1756-1791) 
Adagio - Allegro 
Andante 
Menuetto de ob 
Allegro molto \Se te / 
Mireille St-Arnaud, Shih-Han Sun, violon/violin \w/ 


Dorota Milezarec, alto/viola, Hugo Sanschagrin, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


ALEXANDER BORODIN 


Quatuor n° 2 en ré majeur 
(1833-1887) 


String Quartet No. 2 in D major 
Allegro moderato 
Scherzo: Allegro 
Nocturne: Andante 


Finale: Andante 
Eva Kozma, Michelle Kwon, violon/violin 


Maina Shimizu, alto/viola, Anna Sampson, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


Quatuor a cordes en fa majeur, opus 59, n° | (Rasoumousky) LUDWIG VAN BEETHOVEN 
String Quartet in F major, Op. 59. No. 1 (Razumovsky) (1770-1827) 
Allegro 
Allegretto vivace e sempre scherzando 
Adagio molto e mesto 


Theme Russe: Allegro 
Justyna Rogozinska, 


Eva Kozma, alto/viola, Heathe 


Michelle Kwon, violon/violin 
r Tuach, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


] ENTRACTE - INTERMISSION 
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if) Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


1 KHACHATURIAN 
(1901-1978) 


Hu, piano 


ANTONIN DvORAK 
(1841-1908) 


ipléme respectif. 


Le mardi 27 novembre 2001 Tuesday, November 27, 2001 
a 20h 8:00 p.m. 


CHOEUR DE CONCERT ET CHOEUR 
DE REPERTOIRE DE MCGILL 


MCGILL CONCERT AND : 
REPERTOIRE CHOIRS | 


Robert Ingari 


chef/conductor | 
Patrick Valiquet | 

Mark Barter 
piano | 


et le samedi 1“ décembre and Saturday, December | | 
Salle Pollack a 20h Pollack Hall at 8:00 p.m. | 
5$ $5 | 


Le vendredi 30 novembre Friday, November 30 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL ET OPERA MCGILL | | 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA AND OPERA MCGILL 
Alexis Hauser, chef/conductor 
avec invité/with special guest : 
Frederick Burchinal, baryton/baritone . : 


F alstaff (version concert) 


GIUSEPPE VERDI : 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-493. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-485. | 


Ce concert est retransmis en direct via Internet./This concert is being broadcast live on the Internet. 
Pour plus de renseignements, visitez/For more information, visit: 
http:/Avww.megill.ca/music/events/internet/ 


— 


We 


{iy Robert Ingari a obtenu son baccalauréat en musique (interprétation voix) au 
New England Conservatory et a poursuivi ses études vocales au Berkshire 
Music Centre de Tanglewood. Il a de plus obtenu une maitrise en direction de 
choeur au Westminster Choir College. Il a enseigné au Boston Conservatory 

| (1988-1999), au Simmons College (1990-1996) et a été directeur musical de 
plusieurs choeurs de la région de Boston et notamment des Master Singers de 

_| Worcester, des Montage Chamber Singers, du Newton Community Chorus. 

Compositeur, il a publié des oeuvres pour choeurs mixtes et théatre pour 

enfants. De 1990 a 1997 il a été directeur des professeurs de musique au 

Charles River Creative Arts Programme, programme d'arts estival pour les 

enfants de 8 a 15 ans reconnu internationalement. II] est présentement directeur 

du Choeur de concert et du Choeur de répertoire de McGill. Enfin, il est 
directeur musical du Choeur du Musée de Joliette, du Champlain Valley 

Oratorio Society de Plattsburgh, New York et dirige les choeurs du camp 

musical CAMMAC (Canadian Amateur Musicians/Musiciens Amateurs du 

Canada). 


> Robert Ingari 


Robert Ingari earned his Bachelor of Music degree in Vocal Performance from 
The New England Conservatory of Music in Boston and continued to pursue 
his solo vocal studies at the Berkshire Music Center at Tanglewood. His 
Master of Music in Choral Conducting was completed at Westminster Choir 
College. He has taught at The Boston Conservatory (1988-1999), Simmons 
College (1990-1996) and has served as Music Director of several choral 
ensembles in the Boston area, including The Master Singers of Worcester, 
Montage Chamber Singers and The Newton Community Chorus. A published 
s composer of works for mixed adult chorus and also of works for children S 
theatre, Robert Ingari, from 1990 to 1997, acted as Department Head for the 
] Music Staff of The Charles River Creative Arts Program, an internationally 
_ recognized summer arts program for children ages 8-15. He is currently the 
conductor of the McGill Concert Choir and Repertoire Choir and is also the 
Music Director of Le Choeur du Musée d'Art de Joliette, in Joliette, Québec, 
~ The Champlain Valley Oratorio Society in Plattsburgh, New Y ork as well as 
conducting at the summer music program CAMMAC (Canadian Amateut 


Musicians/Musiciens Amateurs du Canada). 
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Soprano 
Emily Adamowicz 
Melanie Aubert 
Catherine Chen 
Julie Gentile 
Carolyn Hawkshaw 
Elizabeth Howell 
Genevieve Jalbert 
Ariel Klemmer 
Catherine Macnally 
Amy McCann 
Caroline Pépin-Roy 
Katy Quinn 
Marion Sandilands 
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Translations 


Adoramus te, Christe 

We adore you, O Christ 

and we bless you, 

because by your holy cross 
you have redeemed the world. 
Have mercy on us, Lord. 


Confitemini Domino 

Give thanks to the Lord, 

for he is good: 

for his mercy shall endure for ever. 
Alleluia. 


Te Deum 

We praise you, O God: 

we acknowledge you to be the Lord. 
All the earth worships you, 

eternal Father. 

To you all angels, 

to you the heavens 

and powers of the universe, 

to you the Cherubim and Seraphim 
cry out without ceasing: 

Holy, holy, holy 

is the Lord God of Hosts. 

The heavens and the earth are full 
of the majesty of your glory. 

The glorious chorus of the Apostles, 
the venerable company of the Prophets, 


the shining-robed army of Martyrs all praise you. 


Through the whole of the world 

The holy church confesses you: 

Father of infinite majesty: 

your admirable, true and only Son 

As well as the Holy Spirit, the comforter. 
You are the King of glory, O Christ. 

You are the eternal Son of the Father. 
You became human for the deliverance, 
you did not abhor the Virgin’ s womb. 
You, having blunted the sting of death, 
You opened the kingdom 

of heaven to believers. 

You sit at the right hand of God, 

in the glory of the Father. 

You are believed to be the judge to come. 


Therefore, we beseech you, 
Come to aid your servants, 
whom you have redeemed with precious blood. 


Make them to be numbered with saints 
in eternal glory. 


Make your people safe, O Lord, 
and bless your inheritance. 

And rule them, and extol them 
even into eternity. 

Through each day, we bless you: 
and we praise you name forever, 
and in centuries of centuries. 
Vouchsafe, O Lord, this day 
Keep us without sin. 

Have mercy on us, O Lord, 
have mercy on us. 


Traductions 


Nous t'adorons, O Christ 

et nous bénissons ton Nom Saint: 
Vraiment ta croix et passion 

nous apportent la vie et la guérison. 
Ale pitié de nous, Seigneur 


Célébrez le Seigneur 

car il est bon, 

car sa fidélité est pour toujours. 

Alleluia = 


C'est toi, Dieu, que nous Jouons, 

toi que nous reconnaissons comme Seigneur 
Toi, Pére éternel, 

que tout l'univers adore. 

C'est toi que tous les Anges, 

toi que les Cieux 

et les Armées des cieux, 

toi que les Chérubins et Séraphins 
éternellement acclamant: 

Saint, saint, saint est le Seigneur, 

Dieu des forces célestes! 

Le ciel et la terre sont remplis 

de ta gloire souveraine. 

Le Cheeur glorieux des Apotres, 

la troupe vénérable des Prophétes, 
l'éclatante armée des Martyrs chantent tes louanges 
Sur toute l'étendue de I'univers, 

la sainte Eglise t'adore 

o Pére, dans ton infinie majesté, 

avec celui qui est vraiment ton Fils unique, 
digne d'adoration, 

avec l'Esprit Saint, notre Conseiller. 

O Christ, tu es le Roi de gloire! 

Tues le Fils éternel du Pére, 

Comme tu voulais prendre |'humanité 

pour la délivrer, 

tu n'‘as pas craint de descendre 

dans le sein de la Vierge. 

Apres avoir vaincu le pouvoir de la mort, 
tu as ouvert aux croyants le Royaume des cieux. 
Tu siéges a la droite de Dieu, 

dans la gloire du Pére. 

Tu reviendras un jour, nous croyons, 

pour nous juger 


Daigne donc secourir tes serviteurs, 
que tu as rachetés par ton sang précieux. 


Fais qu'il soient mis au nombre de tes Saints, 
dans la gloire éternelle. 


Sauve ton peuple, Seigneur, 

et bénis ton domaine. 

Conduis tes enfants et fais-les parvenir a l'éternité 
Chaque jour, nous proclamons tes bienfaits, 
et nous chantons la gloire de ton Nom, 
maintenant, toujours, et dans tout les siécles. 
Daigne, Seigneur, pendant ce jour, 

nous garder de tout péché. 

Aie pitié de nous, Seigneur, 

aie pitié de nous! 

Que ta bonté, Seigneur, veille sur nous; 
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Let your mercy, Lord, be upon us, 
just as we have trusted in you 


I have trusted in you, O Lord 
Let me not be condemned in eternity 


Die Harmonie in der Ehe 

O wondrous harmony, 

whatever he likes, she also likes, 

he (she) likes to tipple, she (he) also, 
he likes to play cards, she also, 

he (she) likes to have money, 

and likes to put on airs, 

that is also her (his) custom. 


Die Beredsamkeit (Eloquence) 
Friends, water makes you mute, 

learn this from the fish, 

but with wine it’s altogether different, 
as We see at our meals. 

What orators we are 

when the wine of the Rhine 

speaks through us, 

we admonish, we quarrel, we instruct, 
no one will listen to the other. 


Song of Peace 

Peace, O Lord. 

Alleluia, alleluia. 

These tears are the night. 

O God let us walk in thy Light. 
Alleluia, alleluia. 

O God give us Peace. 

Fear not, my soul. 

Alleluia, alleluia. 

Peace, O Lord. 


The Road Not Taken 

Two roads diverged in a yellow wood. 
And sorry I could not travel both 

And be one traveler, long I stood. 

And looked down one as far as I could 
to where it bent in the undergrowth; 


Then took the other, as just as fair, 
And having perhaps the better claim 


because it was grassy and wanted wear; 


Though as for that the passing there 
Had worn them really about the same. 


And both that morning equally lay 
in leaves no step had trodden black 
Oh, | kept the first for another day! 


Yet knowing how way leads on to way; 


I doubted if I should ever come back. 


I shall be telling this with a sigh 
Somewhere ages and ages hence; 
Two roads diverged in a wood, and I 
took the one less traveled by 

And that has made all the difference. 


YO 


hous avons mis en toi notre espérance. 


En toi, Seigneur, j'ai mis mon espérance 
ne me laisse pas pour toujours 
dans un état de trouble. 


O, la merveilleuse harmonic, 

ce quill aime, elle l'aime aussi, 

il (elle) aime s'enivrer, elle (lui) aussi, 
il aime jouer aux cartes, elle aussi, 

il (elle) aime avoir d'argent, 

et il (elle) aime paraitre affecté, 

c'est sa coutume aussi. 


Amis, l'eau yous rend muet, 

apprenez cela des poissons, 

mais, avec le vin c'est entigrement différent, 

comme nous voyons a nos repas 

Nous sommes des bons orateurs 

quand le vin de la Rhine 

parle par nous, 

nous réprimandons, nous nous disputons, nous instruisons, 
Personne n'écoute l'autre 


La paix, O Seigneur, 

Alleluia, alleluia. 

Ces larmes sont la nuit. 

O Dieu, laisse-nous marcher dans ta lumiére. 
Alleluia, alleluia. 

O Dieu, donne-nous la paix. 

N'aie pas peur, mon ame. 

Alleluia, alleluia 

La paix, O Seigneur. 


Deux routes divergaient dans un bois jaune. 

Et désolé de ne pouvoir suivre les deux, 
Voyageur solitaire, longtemps je méditais. 

Et du regard, sondais aussi loin que possible 
Vers 14 ou tournait l'une au milieu des buissons; 


Alors j'ai pris l'autre, aussi belle 

Elle avait peut étre meilleure apparence 

Car elle était herbeuse et voulait qu'on la foule; 
Bien qu'apparamment, les passants 

les avaient toutes deux piétinées également 


Elles s'étendaient toutes deux au matin 

Dans les feuilles aucun pas n'était marqué de noir. 
Oh! J'ai gardé le premier pour un autre jour! 
Sachant déja que cheminer pousse a poursuivre 
Je doutais de ne pouvoir jamais revenir 


Je le dirai en soupirant 

Quelquepart dans l'avenir 

Deux routes divergeaient dans un bois et 
J'ai pris la moins fréquentée. 

Et cela a fait toute la différence 
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Choose Something Like a Star 

O Star (the fairest one in sight), 

We grant your loftiness the night 

To some obscurity of cloud- 

It will not do to say of night, 

Since dark is what brings out your light 
Some mystery becomes the proud. — 
But to be wholly taciturn 

In your reserve is not allowed. 

Say something to us we can learn 
By heart and when alone repeat. 

Say something! And it says, 'I burn.’ 
But say with what degree of heat 
Talk Fahrenheit, talk Centigrade 
Use Language we can comprehend 
Tell us what elements you blend 

It gives us strangely little aid, 

But does tell something in the end 
And steadfast as Keats' Eremite, 
Not even stooping from its’sphere, 

It asks a little of us here 

It asks of us a certain height, 

So when at times the mob is swayed 
To carry praise or blame too far, 

We may choose something like a star 
To stay our minds on and be staid. 


Laetentur caeli 


Let the heavens rejoice and let the earth be glad. 


Sing forth praise, ye mountains, 
for our Lord shall come, 


and he shall take pity on his afflicted people. 


There shall arise in thy days righteousness 
and an abudance of peace, 


and he shall take pity on his afflicted people 


Haec dies 

This is the day the Lord hath made; 
we will rejoice and be glad in it. 
Alleluia. 


O sacrum convivium 

O sacred banquet, 

in which Christ is received: 

the memory of his passion is recalled, 
the mind is filled with grace, 

and the pledge of future glory 

is given to us. Alleluia! 


Ubi caritas 

Where charity and love are, there is God. 
The love of Christ hs united us as one. 
Let us exult and take delight in Him. 

Let us fear and love the living God, 

and with a pure heart honour Him. 
Where charity and love are, there is God. 


Tu es Petrus 
Thou art Peter and upon this rock 
shall I build my Church. 


Tantum ergo 

So great a sacrament let us 

then worship with bowed head, 
and let the old form 

give way to the new rite; 

may faith make up for 

the shortcoming of our senses. 
To the Begetter and the Begotten 


O Etoile (la plus belle en vue), 

Nous accordons le droit 4 votre grandeur 

A quelque obscurité de nuage- 

[I ne fera pas pour dire de nuit, 

Puisque l'obscurité est ce qui produit votre lumiére. 
Quelque mystére devient le fier. 

Mais étre complétement taciturne 

Dans votre réserve, n'est pas permis. 

Dites-nous quelque chose que nous pouyons apprendre 
Par coeur et quand seule répéter. 

Dites quelque chose! Et il dit, ' je brile.’ 

Mais dites avec quel degré de chaleur 

Parlez fahrenheit, parlez. centigrade 

Utilisez un langage que nous pouvons comprendre. 
Dites-nous quels éléments vous mélangez 

Cela nous donne étrangement peu d'aide, 

Mais signifie quelque chose a la fin. 

Et aussi résolu que l'Eremite de Keats, 

Méme ne baissant pas de sa sphére, 

Cela demande trés peu de nous 

Cela nous demande une certaine hauteur, 

Et quand de temps en temps la foule est influencée 
A louanger ou blamer un peu trop, 

Nous pouvons choisir quelque chose comme une étoile 


Sur laquelle nous pouvons nous concentrer et étre pondérés 


Que les cieux se réjouissent, que la terre exulte, 
Chantez les louanges, vous, les montagnes, 
Car notre Seigneur viendra 

et prendra souci du pauvre et du faible 

Il y aura dans vos jours, la justification 

et une abondance de paix 

et Il prendra souci du pauvre et du faible 


Voici le jour que le Seigneur a fait 
qui soit notre bonheur et notre joie! 
Alleluia. 


O banquet sacré 

dans lequel le Christ est regu, 

la mémoire de Sa Passion est reprise, 
l'esprit est rempli de grace 

et un gage de gloire future 

nous est donné. Alleluia! 


La ot sont charité et amour, on trouve Dieu. 
L'amour du Christ tous en un nous a réunis. 
Exultons et réjouissons-nous en lui 
Craignons et aimons le Dieu vivant 

Et aimons d'un coeur sincére. 

La ot sont chanté et amour, on trouve Dieu. 


Tues Pierre et sur cette pierre 
je baterai mon Eglise. 


Ainsi devant le sacrement 

nous nous prosternons, 

et l'antique enseignement 
s'incline devant le nouveau rite. 
Puisse la foi compenser 

les erreurs de nos sens. 

Au Pére et a Celui qu'il engendra 
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be praise and jubilation, 

well-being, honour, also virtue 

and blessing. 

and to the One who proceeds from both 
be equal praise. 


Wedding Cantata 

[ 

Rise up, my love, my fair one, and come away 

For lo! the winter has passed And the rain is over and gone: 
The flowers appear on the earth: ; 

The time of the singing of birds is come, 

And the voice of the turtle is heard in the land 

Whither is my beloved gone, O thou fairest among women? 
Whither is thy beloved turned aside? : 

That we may seek him with thee. 

My beloved is gone down into the garden, to the beds of spices, 
to feed in the gardens, and to gather lilies. 

I am my beloved's, And he is mine. 


Il. 
Many waters cannot quench love 


Il. 

Awake, O north wind; and come thou south: 
Blow upon my garden, 

that the spices may flow out, 

Let my beloved come into his garden, 

And eat his pleasant fruits 


IV. 

Set me as a seal upon thine heart, 
as a seal upon thine arm: 

For love is strong 


A Jubilant Song 

O! Listen to a jubilant song, 

The joy of our spirit is uncaged, 

it darts like lightning! 

My soul it darts like lightning! 

Listen to a jubilant song, 

For we sing to the joys of youth, 

and the joys of a glad lightbeaming day. 
O! Our spirit sings a jubilant song 
that is to life full of music, 

a life full of concord, of music, 

a life full of harmony. 

We sing prophetic joys of lofty ideals. 
We sing a universal love 

awaking in the hearts of men. 

O! to have life, a poem of new joys, to shout! 
To dance, to shout, to leap, 

to dance and exult, shout and leap. 

O! to realize space and flying clouds, 
O! to realize space, the sun and moon, 
O! to be rulers of life, 

O! to be rulers of destiny, and of life 


louange et jubilation, 

salut, honneur et vertu 

soient rendus, et bénédiction, 

ct a l'Esprit Saint qui procéde des deux 
qu'une méme louange soit rendue 


Debout, toi, ma compagne, ma belle, et viens. 

Car voici que I'hiver passe; la pluie cesse, elle s'en va 
On voit des fleurs dans le pays ; 

la saison de la chanson arrive : 

et on entend dans notre pays la voix de la tourterelle 
Ot est allé ma chérie, 6 la plus belle des femmes ? 
Ot s'est dirigé ton chéri, 

que nous le cherchions 

Mon bien-aimé descend dans son jardin, aux parterres embaumés, 
pour se nourrir et cueillir des lis. 

Je suis 4 mon bien-aimé et il est A moi 


Les Grandes Eaux ne pourraient éteindre I'Amour 


Réveille-toi, O Aquilon! Et viens vers le sud 
Fais respirer mon jardin, 

et que ses baumes ruissellent ! 

Que mon bien-aimé vienne a son jardin et 
en mange les fruits de choix ! 


Mets-moi comme un sceau sur ton coeur, 
comme un sceau sur ton bras 
Car |'Amour est fort. 


O! Ecoutez une mélodie joyeuse, 

La joie de notre me est libérée, 

elle se précipite comme un éclair! 

Mon ame se précipite comme un éclair! 
Ecoutez une mélodie joyeuse, 

car nous chantons aux joies de la jeunesse, 

et les joies d'un jour heureux et resplendissant 
O! Notre dme chante une mélodie joyeuse 
qui est a une vie pleine de musique, 

une vie pleine d'accord, de musique, 

une vie pleine d'harmonie. 

Nous chantons de joies prophétiques, d'idéals nobles 
Nous chantons d'un amour universel 

se réveillant dans le cceur des hommes 

O! avoir la vie, un poéme de nouvelles joies, crier! 
Danser, crier, bondir, 

danser et exulter, crier et bondir. 

O! réaliser l'espace et les nuages volants, 

O! réaliser I'espace, le soleil et la lune, 

O! étre les chefs de la vie, 

O! @tre les chefs du destin, et de la vie 
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The Cries of London 
Orlando Gibbons 


Part I 

God give you good morrow my masters, 

past three a-clock and a fair morning. 

New mussels, new lily-white mussels. 

Hot codlings, hot 

New cockles, new great cockles. 

New great sprats, new. 

New great lampreys. 

New fresh herrings. 

New haddock, new. 

New thombacks, new. 

Hot apple pies, hot. 

Fine pomegranates, fine. 

Hot mutton pies, hot. 

Buy a rope. 

Have you any old bellows or trays to mend? 

Rosemary and bays, quick and gentle; 

Ripe chestnut, ripe. 

Ripe walnuts, ripe. 

Ripe small nuts, ripe. 

White cabbage, white young cabbage, white. 

White turnips, white young turnips, white. 

White parsnips, white young parsnips, white 

White lettuce, white young lettuce, white. 

Buy any ink, will you buy any pens? 

Very fine writing ink, will you buy any ink? 

Have you any rats or mice to kill? 

I have ripe peas-cods, ripe 

Oysters, oysters, oysters, three pence a peck at Bridewell dock, new wallflett oysters 
O-yes! If any man or woman can tell any tidings of a grey mare with a long mane a short tail; she halls 
down right before, and is stark lame behind... 

Will you buy any fine tobacco. 

_..and was lost the thirtieth day of February. He that can tell any tidings of her let him come to the crier and 
he shall have well for his hire. 

Ripe damsons, fine ripe damsons. 

Hard garlic, hard, I have ripe gooseberries, ripe. 

Will you buy any aquavitae, mistress? 

Buy a barrel of Samphire. 

What is’t you lack? Fine wrought shirts or smocks? 
Perfum’d waistcoats, fine bone lace or edgings, sweet gloves, silk garters, very fine silk garters, fine combs 
or glasses. 

Or a poking stick with a silver handle. 

Old doublets. old doubles, old doublets, old doubles, old doublets, ha’ ye any old doublets? 
Ha’ ye any corns on feet or toes? 


Fine potatoes, fine. a . ; 
Will you buy any starch or clear complexion mistress : . ie 
Poor naked Bedlam, Tom’s a-cold, a small cut of thy bacon or a piece of thy sow’s side, good Bess, God 


Almighty bless thy wits. 


Quick periwinkles, quick, quick, quick. 

Will you buy any scurvy grass? 

Buy a new almanac. 

Buy a fine washing ball. 

Buy any small coal? 

Good gracious people, for the Lord’s sake pity the poor woman; we lie cold and comfortless night and day 
on the bare boards in the dark dungeon in great misery. 

Hot oatcakes, hot. 

Lanthorn and candlelight, hang out maids all night. 

And so we make an end. 


Part II 

A good sausage, a good and it be roasted, go round about the capon, go round.. 
Hot puddings, hot. 

New oysters, new. New plaice, new. 


Will ye buy any milk or frumenty? 


O yes! Can any man or woman tell any tidings of a young wench of four and forty years old? 
Let him bring her to the Crier, he shall have her for his hire. 

Ha’ Ony work for a tinker? 

New mackerel, new. 

Broom, broom, broom, old boots, old shoes pouchrings for broom. 

Will ye buy a mat for a bed? 

Ha’ ye any kitchen stuff, maids? 

Ha’ ye any work for a cooper? 

What ends have you of gold or silver? 

Ripe strawberries, ripe. 

Hot spic’d cakes, hot. 

What coneyskins have ye, maids? 

I ha’ ripe cowcumbers, I ha’ ripe. 

Rosasolis fine. 

Fresh cheese and cream. 

Salt, salt to barge to. 

Salt, salt, salt. 

Will you buy my dish of eels? 

Lantern and candlelight, maids, and candlelight, aids. 

Will you buy any aquavitae, mistress? 

Cherry ripe, apples fine, medlars fine. 

Al’ a black, al a black, pips fine. 

Will ye buy any straw? 

New fresh herring at Billingsgate, four a penny, five to many. 

White radish, white young radish, white. 

Hot pudding pies, hot. 

Have ye any wood to cleave? 

Bread and meat for the poor pris’ners of the Marshalsea, for Christ Jesus’ sake, bread and meat. 
Sweep, chimney, Sweep, mistress, with a sweep derry derry derry sweep. From the bottom to the top 
sweep, chimney sweep, then shall no soot fall in your porridge pot, with a sweep derry derry derry acean 
Fine Seville oranges, fine lemons. 2 : 


Twelve o’clock, look well to your lock, your fire, and your light, 
— and so goodnight. 
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The Cries of London (1976) 
Luciano Berio 


1. These are the cries of London town 
some go up street, some go down. 


2. Where are ye fair maids 

that have needs of our trades? 

I sell you a rare confection. 

Will you have your spread 

either with white or red? 

My drugs are no dregs 

for I love the white of eggs 

made in rare confection. 

Will you buy any fair complexion? 


3. These are the cries of... 


4. Garlic, good garlic 

the best of all cries. 

It is the physic ‘against all maladies. 
this my chiefs wealth, 

good garlic for the cry. 

and if you loose your health 

my garlic......come buy. 

my garlic come to buy. 


5. These are the cries of... 


6. Money, penny come to me... 

I sell’ old clothes. For one penny, 

for two pennies old clothes to sell. 

If I had as much money as I could tell 
I never would cry old clothes to sell. 


7. Come (buy - some - old - cry - to . me) 
Come some go up street some go down 

I sell old clothes 

and if you lose your healthy garlic then come buy. 
Cry (some - go - up - go - down) 

Money (to me) 

Penny (come - buy - me - old - cries) 
Come buy some go up street some go down 
old clothes to she'll 

garlic, good garlic my garlic then come buy 
If I had as much money as I could tell 

I never would cry old clothes to sell 

some go up street some go down 

Down 

These are the cries of London town 

Some (some go...) 


In Laudem regii fontis (c. 1582) 
Anon. (Leonard Lechner) 
(sung in Latin / chanté en latin) 


The fountain, which much ingenuity raised towards the sky with eternal waters - O FREDERIC KING - praises 
the Nymphs, the Muses, the Dryads, and the nimble Woodnymphs in unison with words and music. Behold 
Neptune, behold with joy the heads of the horses! Behold the Dolphins and their powerful jets! The breasts of 
the Sirens emit streams of the clearest milk. Here Venus, Pallas and Juno govern their Kingdoms. The army 
of the peoples projects waters: Teutons, Tracians, Gauls, Sarmathians, Moscovites, Iberians. See it all, all 
things by themselves. All at once from all sides and without cease, all waters gush forth in your praise. 


Beata es Maria (c. 1500) 
Jacob Obrecht 
(sung in Latin / chanté en latin) 


Blessed art thou, Mary, merciful and piteous virgin, in whiteness thou surpassest the lilies. Thou art a rose 
without a thorn, the melody of the saints. Lord, have mercy upon us. Christ have mercy upon us. O Christ, 
hearken unto us. Holy Mary, pray for us unto the Lord. Hail Mary, full of grace, the Lord is with thee, thou 
calm maiden, blessed art thou among women, (who hast borne peace for mankind, and glory for the angels,) 
and blessed is the fruit of thy womb, Jesus. Holy Mary, pray for us sinners. O Christ hearken unto us. 


Maya Danser (1979) 
Per Norgard (text: Ole Sarvig) 
(sung in Danish / chanté en danois) 


See, Maya stands alone, although she has a husband. 

Yet is a flower alone when standing among flowers? 

No pleasure can she find beneath the treasure of the heart. 
Listen, eternity murmurs around us on this night. 


Sorrow, sorrow visits all. No one can escape. 

All in a row we are struck down by sorrow. 

See Maya dancing for her son! 

Sorrow is all the stars we never reach. 

No one can take the happiness only you can have. 

Death stands stark and ice-cold behind everything familiar. 
Who knows what the depths of heaven have sent to your life? 


I Hear the Rain (1992) 
Per Norgard (text: Michael Strunge) 


I hear the rain against the pane 
It does not know... 
Being so transparent, it just falls and falls 


Turing ‘round the Earth is holding out green trees and lakes of water, 
Earth with trees and water attracting the night 
because it turns and tums ‘round. 


[hear the rain against the pane 
It is so transparent. 
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Wie ein Kind (1980) 


Per Norgard (text: Adolph Wdlfli and Rainer Maria Rilke) 


(sung in German / chanté en allemand) 


1. Wiigen-Lied 

G’ganggali ging gang, g’gung g’gung! 
Giigara-Lina Wiiy Rosina. 

G’ganggali ging g’gang, g’gung g’gung! 
Rirra-ra-Gritta, d’Zittara witta. 
G’ganggali ging g’gang, g’gung g’gung! 
G’ganggali ging g’gang, g’gung g’gung! 
Fung z’jung, chung d’Stung. 


2. Spring Song 

Spring has come again. The Earth 
is like a child who knows peoms. 
Many, oh so many... for the labour 
of long learning she wins the prize 


Her teacher was rigorous. We want the white 

in the beard of the old man. 

Now we dare to ask what the green what the blue 
is called: she knows, she knows! 


You happy Earth, you have time off - now play 
with the children! We want to catch you 
joyful Earth. The happiest will succeed. 


Oh, what the teacher has taught, the many, 
and what is printed in the roots and the long 
arduous stems: she sings it, she sings it. 


3. Trauermarsch mit einem Unglicksfall 
G’ganggali ging g’ ganggali, g’gang ga g gang 
g’gang g’g’g’g'g’g" gang g’gang g’ganggali 

g gang galili ging g’g’g’g" gali ging 

g’gung g’gung g” 


Le Chant des Oyseaux (c. 1529) 
Clément Janequin 


Reveillez vous, cueurs endormis 
Le dieu d’amours vous sonne 


A ce premier jour de may 

Oyseaux feront merveilles 

Pour vous mettre hors d’esmay 
Destoupez vos oreilles 

Et farirariron, farirariron, ferely ioly 
Vous serez tous en ioye mis, 

Car la saison est bonne. 


Vous orrez 4 mon advis, 
Une doulce musique 
Que fera le roy mauvis 
D’une voix autentique: 


Ty, ty, pyty pyty, chouty, thouy, thouy 


Toi que dy ty, que dy tu 
Saincte teste Dieu! 

Qu’est la-bas passe, vilain. 
Sansonnet de Paris, 

Saige courtoys et bien apris. 

Il est temps d’aller boire. 

Au sermon ma maistresse. 

A saint Trotin Voir saint Robin, 
Le doux musequin! 

Rire et gaudir c’est mon devis, 
Chacun s’i habandonne. 


Rossignol du boys ioli 
A qui la voix resonne, 
Pour vous mettre hors d’ennuy 
Vostre gorge iargonne: 


Frian, frian, frian, frian, frian, frian, frian, frian, teo 
Tar, tar, tar, tar, tar, tar, tu, velecy, velecy, 
ticum, ticum, ticum, ticum, ticum, ticum, 


qui lara, qui lara, qui lara, fereli fy, fy 
coqui, coqui, coqui, coqui, fi ti, fi ti 
oy ty oy ty oy ty oy ty, trr, 

et huit, huit, huit 

Fuyez, regrets, pleurs et souci 

Car la saison |’ordonne, 


Arriere, maistre coucou 

Sortez de no chapitre 

Chacun vous donne au bibou 
Car vous n’estes qu’un traistre. 
Coucou, coucou, coucou, coucou 
Par traison, en chacun nid, 
Pondez sans qu’on vous sonne. 
Reveillez vous, cueurs endormis 
Le dieu d’amours vous sonne 
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Universe Birds (1973) 
Hans Abrahamsen (text: Iben Holk) 
(sung in Danish / chanté en danois) 


BLUE 

an egg 
swells 

like a bubble 
in the flesh 
the blood 
sends into the soul 
its songs 

a word 
breaks loose 
out 

into the blue 


UNIVERSE BIRDS 

in / waves in / beauty 
and blackbird / shines 

in / waves in / beauty 
and sunshine / dazzles 
in / waves in / beauty 
and sky-blue / waves 

in / waves in / beauty 
and silence / rises 

in / waves in / beauty 
and starry milk / flows 
in / waves in / beauty 
and spacefoam 

in / waves in / beauty 
and light secret / diffuses 
in / white birds 

as songs / over the earth 


AIR 

i was suddenly 
so tired 

the stewardess 
gave me 

a blue blanket 
and i slept 
suddenly 

out of one 
sleepy eye 

the runway 
appeared 

and again 

we were 

in the air 
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2 alors vers les deux acolytes de 


—O 1€ Tul propose aucune reparation 


a Dies Natalis 


a planete tout entiére. C'est le ler janvier 2000, que cette évidence m'est apparue pour la 

| premiére fois; la planéte entiére vivait un tournant de millénaire basé sur la naissance du 

Christ. Ce fait transcendant toutes religions et cultures rendait vivant cet extrait de l'Epitre 

ux Philipiens cité par Bruckner dans son motet Christus factus est: “C'est pourquoi Dieu 

’a souverainement élévé.et lui a donné le nom qui est au dessus de tout nom.” Depuis ce 

\ temps éloigné, cette célébration a pris plusicurs formes, mais a toujours évoqué la 
réjouissance et suscité la réflexion dans plus d'un coeur. 


| y aplus de 2000 ans, un jour de naissance (Dies Natalis) tout spécial allait bouleverser 


es oeuvres interprétées dans la présente sélection constituent I'expression personnelle de 
eurs auteurs en ce qui attrait 4 cette naissance, ou encore l'expression d'un style relié a 
la réjouissance. 


pies Natalis - Howard Hanson (1896-1980) : 

n référence a cet air de l’ancienne église luthérienne célébrant la naissance du Christ, 
Dies natalis fut utilisé par J.S.Bach, dans ses cantates no. 36 et 172 “Wie schon leuchtet 
[’ Morgenstern” (Voyez luire l’Etoile brillante du matin). 


‘Etant encore tout jeune, j’avais l’habitude de chanter cet air dans mon église luthérienne 
de Wahoo, au Nebraska. Ce choral a certainement été mon influence la plus marquante 
gen tant que compositeur. Cet air apparait dans l’une de mes premiéres composition, Lux 
! fierce et dans certaines sections de mon opéra Merry Mount. Il a aussi inspire mon 
Chorale & Alléluia pour instruments a vent, ainsi que mes quatrieme et cinquiéme 
symphonies”. H.H. 


P: parents suédois, Howard Hanson est né dans la ville de Wahoo au Nebraska. II a regu 

‘Ason éducation musicale au Luther College, al’ Institute of Musical Art de New-York et au 

Northwestern University de Chicago. En 1921, ayant remporté le prix de Rome, il fut le 

premier compositeur a étre admis a 1’ Académie américaine de Rome. Dés son retour aux 

‘FEtats-Unis en 1924, il devient directeur du célébre Eastman School of Music, poste qu’il 
occupera jusqu’en 1964. 


Variants on a Mediaeval Tune - Norman Dello Joio (1913-) ; 

Né 4 New-York en 1913, Norman Dello Joio a rapidement demontre son grand ree de 

musicien. Dés l’Age de 14 ans, il deviendra organiste et chef de choeur du Star of es spre 
Church au City Island. 11 entreprendra par la suite des études musicales au célébre 

Juilliard School, et poursuivra avec Paul Hindemith a la Yale University. 


Ses Variants on a Mediaeval Tune constituent sa premiére composition cithagilenicy 
vent. Son théme, “Jn Dulci Jubilo”, a inspiré un grand nombre de compositeurs, p19 

J Tone Pre eeer : i res. La piéce consiste en une bréve 
Bach, ayant servi d’inspiration pour plusicurs oeuvres. La p cit onan Gh 
introduction, suivie du theme et de cing métamorphoses, contrastant § 


mouvements et caractéres. Le jour de la premiére, le 10 avril 1963, allait poset pitien 
dune période trés productive pour Dello Joio en ce qui concerne ses comp 


orchestre 4 vent. 


Hymn of Praise - Anton Bruckner (1824-1896) i amt ara a titties 
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“attaché a Saint-Florian, qui fut le siege 
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1e (Putroppo! E che dolore!....). 
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3 Mariées qui tiennent les cordons 
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ui m’annuncerete). La scéne se 
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son titre original Ecce sacerdos magnus - Voici un Grand Prétre), a été composée pou 
choeur, trois trombones et orgue, et devait accompagner l’entrée solennelle de l’évéque 
lors du centenaire de ce diocése. Tout comme son Te Deum qui fut composé pendant cette, 
méme période (1885), cette ocuvre porte la signature O.A.M.D.G. (Omnia ad majore 
Dei gloriam - A la plus grande Gloire de Dieu). 


Musique pour les feux d’artifices royaux - George Frederic Handel (1685-1789) 
La Musique pour les feux d’artifice royaux est probablement la seule chose qui ai 
survécu a l’événement qui avait été planifié en 1748 pour célébrer la paix d’Aix-la 
Chapelle, les feux d’artifices ayant enflammé la plate-forme érigée pour l’occasion. 
L’idée d’ instrumentation contenue dans les plans originaux d’ Handel était trés attrayante, 
mais les forces dont disposait le compositeur a cette époque étaient probablement bie 
inférieures 4 celles des orchestres du temps; |’oeuvre a donc été interprétée par la suit 
beaucoup plus souvent dans son adaptation pour orchestre. La version présentée ce soir 
par le quintette de cuivres IMPACT démontre que cette musique peut étre présentée 
adéquatement dans une autre instrumentation que lors du désastre de la premiere 
L’orchestre d’instruments a vent prévue pour |’ occasion était composé de 40 trompeites. 
20 cors, 16 hautbois, 16 bassons, 8 paires de timbales, 12 tambours militaires, des fifres, 
des flites et serpents, accompagnés de 101 canons et 18 piéces d’artillerie. 


Concerto Grosso for Brass Quintet - Fisher Tull (1934- ) | 
Cette oeuvre tire son origine du concerto baroque pour petit ensemble instrumenta 
(concertino) mis ici en paralléle a une formation orchestrale plus imposante (ripieno). Le 
compositeur a recours ici au quintette de cuivres conventionnel composé de deux 
trompettes, du cor, du trombone et du tuba, ainsi que de l’orchestre 4 vent complet can 
le role du ripieno. L’oeuvre est en trois parties distinctes (rapide-lent-rapide), bien qu 
jouce sans interruption. Concerto Grosso est une commande du Jthaca College Brass 
Quintet a la mémoire de M. Walter Beeler, et fut joué par le méme ensemble pour | 
premiére fois le 25 avril 1980. 


Né a Waco au Texas, Fisher Tull a recu un doctorat en philosophie du North Texas 
University en 1965. Il a aussi étudié la composition avec Samuel Adler, et fut honoré pa 
la Pi Kappa Lambda en tant qu’étudiant le plus méritoire au niveau doctorat. Parmi : 
nombreux honneurs qu’il a mérités, soulignons le Ostwald Award pour sa Toccata, ains 
que le Walter Beeler Award en 1980. Son apport le plus significatif au répertoire pour 
orchestre a vent est contenu dans ses Sketches on a Tudor Psalm, sa Toccata et son = 


Russian Christmas Music - Alfred Reed (1921- ) 

Le compositeur américain Alfred Reed est considéré comme I’un des plus éminents 
musiciens a s’étre consacré a l’orchestre 4 vent. Reed poursuit une carriére trés activ 
aussi bien comme chef d’orchestre que pédagogue. Son catalogue comprend plus du 


centaine d'oeuvres pour cette formation parmi lesquelles des suites d’aprés Shakespear 
ainsi que cing symphonies. 


Ecrite en 1944 pour un concert a Denver, Russian Christmas Music est connue aujour 
dans sa version revisee de 1947. Cette oeuvre puissante et colorée est remarquable pa 
l’emploi de chants de Noél russes et de motifs tirés de la liturgie orthodoxe. Elle se divise 
en quatre sections facilement identifiables: Children’s Carol, Antiphonal Chant, Village 
one et Cathedral Chorus. Reed utilise comme matériaux de base un ancien air rus 
arol of the Little Russian Children, en plus d’incorporer du matériel lui étant propre 


L’état d’esprit est celui se retrouvant ie a sri é 
: en Russi vant 12 
5S wsnbre waoiiticle e a la période de Noél, longtemps a 


Notes par Alain Cazes 


SSS 1¢€ Tul propose alictine reparation 


bes Natalis 
th 


lanet. It became obvious to me on New Year's Day, 2000, the fact that the entire planet 

as entering a new millennium according to the birth of Jesus Christ, transcending 
,, religions and cultures, bringing to life the excerpt of the Bible quoted by Bruckner in his 
" Motet Christus factus est, "God exalted Him to the highest place and gave Him the name 
“hat is above every name." Since then, the celebration of Christmas has taken different 
‘ orms of expression, but has always been an occasion for reflection and rejoicing. 


\ 


‘fim thousand years ago, a very special birthday (Dies Natalis) was to influence the entire 


he works selected for this concert reflect the personal expressions of the composers 
egarding this birth. 


it 


f Dies Natalis - Howard Hanson (1896-1980) 

Referring to the ancient and beautiful Lutheran Christmas chorale tune celebrating the 
“pirth of Christ, this melody was used by Bach in Cantatas No. 36 and 172, “Wie schon 
““leuchtet der Morgenstern” (How brightly shines the morning Star). 


horale has been the greatest single musical influence in my life as a composer. Traces 
of the chorale appear in my early orchestral work, Lux Aeterna, and in sections of my 
# opera, Merry Mount. The chorale form has also influenced my Chorale and Alleluia for 
1" and my fourth and fifth symphonies for orchestra.” H.H. 


I used to sing it as a boy in the Swedish Lutheran Church of Wahoo, Nebraska. This 


f 
©The son of Swedish parents, Hanson was born in Wahoo, Nebraska. His musical training 
was received from Luther College, the Institute of Musical Art and Northwestern 
(University. In 1921, he was the first composer to enter the American Academy in Rome, 

laving won its Prix de Rome. Upon his return to the United States in 1924, he became 
Wirector of the Eastman School of Music, a position he held from 1924-1964. 


uf 
Yevianes on a Mediaeval Tune - Norman Dello Joio (b. 1913) 

“Norman Dello Joio was born in New York in 1913, and quickly showed remarkable talent 
| in playing the organ. At age of 14, he was already organist and choir director of the Star 
"pf the Sea Church in City Island. He attended Juilliard School of Music and studied at 
Fae University with Paul Hindemith. 


: Variants on a Mediaeval Tune is the first work for large wind ensemble by Dello Joio. The 
mheme, Jn Dulci Jubilo is a melody which has been used by many composers, among, them 
I Bach, as the subject for a variety of musical works. He was inspired by it to compose 
“® set of variations. They consist of a brief introduction, the theme, and five variations 
which send the melody through five true metamorphoses, strongly contrasting in ore 
fe character. The work was first performed on April 10, 1963, and began a period 0 


'Pctive band composition by Dello Joio. 


Hymn of Praise - Anton Bruckner (1824-1890) anist, and the scoring of his works 


i yas an org : 
Je ee composer, Anton Bructht, z Although many of his works has been 


ity aki at instrumen ho a 
ee ee to te Bruckner’s contribution to the original band literature 


s in E minor for eight-part chorus and wind 

instruments. His devotion to God is obvious in most of his Sia ge aos a 
Hymn of Praise (Ecce sacerdos magnus - Behold a great priest) 1s an ac ve urou wth 
hi é rd progressions. The work was originally written for 
| * lla eR hi Te Deum which was composed in the same 
a eee pee the motto O.A.M.D.G. (Omnia ad majorem 


pe. ar okeemad penipariane aie raise is no doubting the religious fervor which 


“ianscribed for wind instruments, 
consist of two marches, and his Mas 


ei gloriam - To the Glory of God) and 
Nspired this sumptuous work. 


2 alors vers les deux acolytes de 
lui avoir volé tout son argent 
.€n pointant du doigt son énorme 
1e (Putroppo! E che dolore!....). 
‘e d’insultes (Padron, chiedo di 
ju’a l’avenir, il ne boira qu’en 
tbriaco ancora all’osteria). 


’aubergiste et la lit 4 voix haute 
irdolph combien d’argent il reste 
3 deux hommes ont dilapidé tout 
1 distruzione! Spendo ogni sette)- 
‘a plus - puis se rappelle ses deux 
3 Mariées qui tiennent les cordons 
a Pistol de livrer ses billets doux 
: “déshonorer” (Porto una spada 
ion, Falstaff réprimande les deux 
tate ligi all’onor vostro, voi!). A 
: la piece (Al galoppo! Il capestro 


compagnie de Mistress Quickly. 
itre missive, rencontrent Page et 
t indignation que les deux lettres 
> se venger des présomptueuses 
iam gabbarlo. E farne chiasso). 


nes. Bardolph et Pistol informent 
noment ou Ford jure de protéger 
‘es, ce qui les fait tous fuir, sauf 
3, €changent des baisers furtifs et 


>t mettent au point leur plan de 
noment ot Alice charge Quickly 
ous (Da quel brigante tu andrai). 
nciliabule est vite interrompu par 
ura é in alto). Ford décide de se 
ui m’annuncerete). La scene se 
a l’avance des résultats de son 


Music for the Royal Fireworks - George Frederic Handel (1685-1759) 

The Music for the Royal Fireworks is all that survives from what must have been a careful 
planned London festive occasion in 1748 to celebrate the Peace of Aix-la-Chapelle, Th 
fireworks ignited the platform erected for the occasion and all was consumed in flames 
The musical ideas contained in Handel’s score were so attractive, and the organized win 
bands of Handel’s day were probably so inferior to the orchestras, that the music was 
adapted for orchestra. It has been most frequently played in this setting ever sin 
Handel’s original idea, however, remains superior, one of the best pieces ever written fo 
winds. The format presented tonight with standard Brass Quintet shows that it can 
played effectively with less instruments than at its disastrous premiere. The forces listed 
were: 40 trumpets, 20 horns, 16 oboes, 16 bassoons, 8 pairs of kettledrums, 12 milita 
drums, fifes, flutes and serpents, assisted by 101 brass cannons and 18 pieces of sma 
ordnance. 


The work has his origin in the Baroque concerto for small instrumental ensembl 
(concertino) set against the larger forces of the orchestra (ripieno). Tull uses the standaré 
brass quintet consisting of two trumpets, horn, trombone and tuba with full wind orchestra 
instrumentation for the ripieno. Set in one continuous movement, the work is compo 
of three distinct sections. The work was commissioned by Ithaca College Brass Quint 
(N.Y.) in memory of Walter Beeler, and was first performed by Ithaca College Brass 
Quintet and Concert band on April 25, 1980. | 


Concerto Grosso for Brass Quintet - Fisher Tull (b. 1934) 


Born in Waco, Texas, Mr. Tull studied at North Texas State University, receiving his Ph 
in 1965. He studied composition with Samuel Adler, and was honoured by Pi Kapp 
Lambda as the outstanding doctoral candidate at Music School. He has also been twice 
named in “Outstanding Educators of America”. Among the many awards his works hav 
won are the Ostwald Award for his “Toccata, and the Walter Beeler Award (1980). i 
most significant pieces for Band are his Sketches on a Tudor Psalm, Toccata and Cred 


Russian Christmas Music - Alfred Reed (b. 1921) 

The American composer Alfred Reed began his formal music training on trumpet at th 
age of ten. He studied theory and composition with John Sacco and later became a stude 
of Paul Yartin and Vittorio Giannini. Reed is one of the most prolific and frequent! 
performed composers. His work as guest conductor and clinician has taken him to forty: 
nine of the fifty United States, as well as to eighteen other countries. 


His Russian Christmas Music was originally written for a special concert in Decembe 
1944. The music is based on the liturgical music of the Eastern Orthodox Church, and i 
in four sections, Children 's Carol, Antiphonal Chant, Village Song and Cathedral Choru 
It uses the ancient Russian Christmas Carol Carol of the Little Russian Children as 
basis, although it also incorporates original material. The musical impression is that of Ol 
Russia, well before World War II, during Christmas Season. The version we know toda 
is different from the original and represents several revisions done by the composer. | 


Notes by Alain i 
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(1685-1759) 
arr. Chuck Seipp 
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quintette de cuivres IMPACT brass quintet 
Frédéric Demers, Samuel Vero, trompette / trumpet 
Marjolaine Goulet, cor / horn, Jean-Michel Malouf, trombone 
Jean-Francois Belisle, tuba 


Music of the Royal Fireworks 
Musique pour les feux d’artifices royaux 
Overture; Maestoso-allegro 


Concerto Grosso for Brass Quintet 


ALFRED REED 


Russian Christmas Music (né en/b. 1921) 


Se. 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros sono et 243-690. 
The presentation of this concert is a component 0 
course numbers 243-490 and 243-690. 


is en direct via Internet./_ 

dcast live on the Internet. = 
tez/For more information, visit: 
/events/internet/ 


Ce concert est retransm 

This concert is being broad 

Pour plus de renseignements, visite: 
http://www.mcegill.ca/music 
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Alain Cazes, chef 
Premier Prix (1978) du Conservatoire de musique de Montréal en tuba et musique de cham 
Alain Cazes a poursuivi ses études aux Etats-Unis avec Joseph Novotny, Donald Harry et 
Bishop. Il a été tuba solo a l’Orchestre de I’état de Paraiba au Brésil, membre du quintet 
cuivres “Brass-Il” et professeur 4 l’Université fédérale de Paraiba (UFPB). Il a en 
l’Université du Québec 4 Montréal, au Conservatoire de musique de Québec a Montréal ¢ 
l'Université de Montréal. Soliste a plusieurs occasions, il a exécuté les “créations” radiophonique 
de plusieurs oeuvres canadiennes pour tuba, et donne aussi des conférences se rapportant autant 
a la direction d’orchestre qu’aux cuivres. Tuba solo de |’Orchestre Métropolitain, il joue 
ponctuellement avec 1’OSM, la Société de musique contemporaine du Québec, le Nouvel 
ensemble modeme, l’Orchestre des grands ballets canadiens et l’ Orchestre du Centre national des 
arts 4 Ottawa. Membre fondateur de la Philharmonie des vents du Québec, Cazes est directeur 
musical de la Grande fanfare classique. Il est également l’auteur de plusieurs arrangements pour 
divers ensembles instrumentaux, tels des trios, quatuors et quintettes de cuivres. Il a aussi réalisé 
un grand nombre d’arrangements pour orchestre a vent et choeur mixte. 


Le quintette de cuivres IMPACT 

Fondé en 1994 au Conservatoire de musique de Québec 4 Montréal, le quintette IMPACT s'est 
vu décerner plusieurs prix, dont le prix Céline-Mesnard-Pommerleau 2000 des Jeunesses 
Musicales du Canada. Le groupe est également lauréat du Festival National de Musique (1997) 
et a remporté le premier prix du Concours de musique du Canada en 1996. Depuis 1999, la 
formation a donné plus d’une soixantaine de concerts éducatifs dans le cadre du programme Jeune 
Public des JMC. De plus, on a pu entendre l’ensemble en tournée au Québec, au Nouwveau- 
Brunswick et en Ontario lors de concerts en soirée. Parallélement a ses activités professionnelles, 
IMPACT poursuit sa formation a l'Université McGill pour l’obtention d’un dipléme en musique 
de chambre (Artist Diploma). Les membres d’IMPACT sont: Trompettes: Frédéric Demers ‘ 


save! Vero, Cor: Marjolaine Goulet, Trombone: Jean-Michel Malouf, Tuba: Jean-Frangoi 
elisle 


Alain Cazes, conductor 
Awarded first prize in tuba and chamber music at the Conservatoire du musique de Québec 4 | 
Montréal (1978), Alain Cazes pursued his studies in the United States with Joseph Novotny, 
Donald Harry and Ronald Bishop. In Brazil, he was solo tuba with the Paraiba State Orchestra, 
member of the Brass-II Quintet and professor at the Federal University of Paraiba (UFPB). | 
taught at the Université du Québec 4 Montréal, the Conservatoire de Musique de Montréal and 
the Université de Montréal. A frequent soloist, he has performed the radio "premieres" of several 
Canadian works for tuba and also lectures on orchestra conducting and brass instruments. The 
solo tuba with the Orchestre Métropolitain, he performs occasionally with the Montreal 
Symphony Orchestra, the Société de musique contemporaine du Québec, the Nouvel ensemble 
moderne, the Grands Ballets Canadiens Orchestra and the National Arts Centre Orchestra i 
Ottawa. Alain Cazes, a founding member of the Philharmonie des vents du Québec, is musi¢ 
director of the Grande fanfare classique. He has written numerous arrangements for a variely 


instrumental ensembles, including brass trios, quartets and quintets, as well as for wind orc 
and mixed choir, : 


IMPACT Brass Quintet 
Formed in 1994 at the Conservatoire de musique de Montréal, IMPACT have won many pt 


The members of IMPACT Brass Qui 
eT | . uintet are: 
Horn: Marjolaine Goulet, Trombone: Jean-Micl 


Trumpets: Frédéric Demers and Samuel Vero 
hel Malouf, Tuba: Jean-Francois Belisle 
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Les concerts CBC-McGill présentent 


Rolf Bertsch, chef invite 
Catherine Perrin, clavecin 


a 
Premiéres Chaises I 

Le jeudi 29 novembre, a 19 h 30, ala salle Pollack | 
Premiéres Chaises is a chamber ensemble that features the "first chairs" of the. 
Montreal Symphony Orchestra. Formed last year, this ensemble brings togethe 
some of Montreal's finest musicians to explore the vast and infinitely rewardin 
chamber music repertoire. Joining the ensemble on this occasion are Montrea 
Symphony Orchestra members: Denis Bluteau, flute (Associate Principal); 
Carolyn Christie, flute; Theodore Baskin, oboe (Principal); Alexa Zirbel, obo 
Robert Crowley, clarinet (Principal); Michael Dumouchel, clarinet; Stephan 
Lévesque, bassoon (Principal); Martin Mangrum, bassoon; Mark Romatz, 
contrabassoon; John Zirbel, horn (Principal); Denys Deréme, horn (Associate 
Principal); Jean Gaudreault, horn; John Milner, horn. Premiéres Chaises als 
welcomes Sonia Morin, clarinet, Zaven Zakarian, clarinet, and Julie-Carme 
Lefebvre, bass clarinet, for tonight's performance. 


poursuivre des études de piano, de violoncelle, de composition, de jazz et d 

direction d’orchestre. Il est dipl6mé de quelques grandes maisons d’enseignement, 
dont l'Université McGill et le Mozarteum de Salzbourg. Dans le cadre de ses 
activités professionnelles, aussi bien comme pianiste que comme professeur, : 


C’est au violon que Rolf Bertsch a entrepris sa formation musicale, avant if 


parcouru le monde et s’est rapidement imposé comme |’un des principaux chef 
d’orchestre de la jeune génération au Canada. En juin 2000, il a dirigé l’Orchestr 
du Centre national des arts, a Ottawa, et plus tard au cours de la méme année, il 
a été nommé chef assistant de l’Orchestre symphonique de Montréal. ll a dirigé le 
orchestres symphoniques de Québec et de Vancouver ainsi que la Keneua 
Philharmonic de Tokyo. Au cours de la présente saison, il fera ses débuts avec | 
Toronto Symphony Orchestra et Symphony Nova Scotia. 


Catherine Perrin was born in Québec, where she received her Bachelor's degre 
in performance from Laval University, and the Premier Prix in harpsichord from th 
Montreal Conservatory. For several years now, Catherine Perrin has been invited 
to numerous festivals in Europe, Australia, and Quebec. In Montreal, she ha 
appeared regularly with such ensembles as /‘Ensemble Contemporain de Mont 
and particularly / Musici de Montréal, where she has been the reside 
harpsichordist since 1989. With this orchestra she has recorded works by Handel, 
and, more recently, Alfred Schnittke, Arvo Part, and Henryc Gorecki. Catherin 
Perrin's first solo disc, 24 Préludes (five centuries of harpsichord preludes) 
available on the Atma label, was enthusiastically received. 


PS ae 
Prochain concert CBC-McGill 
Le jeudi 1* février 4 19 h 30 a la Salle Pollack 


_—S lle 


Dang Thai Son, piano 
ceuvres de Mendelssohn, Scriabine, Mompou et Takemitsu 


& 
pLe concert de ce soir marque le retour des Premiéres chaises aprés deux participations 
for appréciées a la série de concerts CBC/McGill de la saison derniére. Les membres 
econnus de cet orchestre de chambre comprennent plusieurs des musiciens principaux 
et associés de l’Orchestre symphonique de Montréal. Etant donné les proportions de 
‘orchestre symphonique moderne, on pourrait s’attendre a ce que le répertoire des 
remiéres chaises soit surtout constitué d’oeuvres qui mettent l’accent sur la famille des 
ordes. Or, le programme de ce concert se compose entiérement de piéces pour 
_ ensemble d’instruments a vent (les seules cordes que nous entendrons ce soir seront 


ri 4 ae ae ‘ : » aie 
fre du clavecin). Il s’agit d’un programme rempli de surprises, les compositions 


hoisies n’étant pas tout a fait typiques des genres musicaux auxquels elles sont 
ensées appartenir, soit la sérénade, le concerto et la symphonie. En effet, la Sérénade 


‘! de Mozart présente une affinite évidente avec le quatuor a cordes, et le Concerto pour 
*_clavecin de Schafer s’apparente plus, par moments, a la sonate de chambre qu’au 
Bis vor Quant a la derniére piéce, la Symphonie pour vents de Strauss, elle a d’abord 
\ 


té nommée sonatine, mais elle a l’'ambiance d’une sérénade. 


Pour décrire ses compositions pour ensemble d’instruments a vents, Mozart a employé 
fre’ termes évoquant une série de danses ou de piéces instrumentales semblables a 


ygune suite. Outre de nombreuses sérénades, son oeuvre comprend des divertimentos, 

es cassations, des Nachtmusik (littéralement, « musiques de nuit ») et quelques parthia. 
Ces deux derniéres désignations méritent d’étre examinées briévement en regard de la 
,gSérénade en do mineur (K. 388). Mozart avait initialement donné a cette piéce le nom de 
Pore terme dont le sens est étroitement lié a celui de partita et qui correspond a une 
woeuvre dotée d'une structure a plusieurs mouvements analogue a celle de la suite de 
danses mais qui inclut des mouvements non dansants. Le sous-titre de Nachtmusik, que 
fein mentionne en passant dans une de ses lettres, a été attribué a cette oeuvre, mais 


” flout indique qu'il se rapportait plut6t a la Sérénade en mi bémol (K. 375). Quels que 
_ssoient leurs titres, ces compositions étaient traitées, du moins jusque dans les années 
?1780, comme des piéces de circonstance, des divertissements légers destinés a é6tre 
* entendus a l’extérieur ou dans la salle a4 manger. Les oeuvres dites « de table » 
"(tafelmusik) portaient ordinairement le nom de divertimentos; tandis que celles qui 
Oulignaient une occasion plus officielle étaient intitulées sérénades. Or, bien que la 
 sérénade ait pu déborder le cadre de la simple distraction, elle n’était toujours pas 

considérée comme de la musique de chambre « sérieuse ». On ne peut donc que se 
fessor comment les contemporains de Mozart ont réagi a son K. 388. Cette oeuvre 


substantielle en quatre mouvements ressemble plus aux quatuors a cordes que pws 
¢ composera par la suite qu’a Eine kleine Nachtmusik. (Mozart finira en fait eer a 
/ transformer en quatuor a cordes en 1788.) Tout d’abord, elle est écrite dans la clé d’u 
#mmineur, tonalité a forte connotation dramatique (non seulement pour Mozart). one. 
Panssen d'ouverture établit vigoureusement le mode mineur; puis, une i> abs nse 
Monique mis en évidence, on passe rapidement a une septieme diminuee. am meeted 
/ reste grave méme dans le menuet, dont le contrepoint trés chargé ne nn te eae 
Jest accumulée pendant le mouvement lent. Le finale est constitu une série 


{\variations dans lesquelles le régime strict du mode mineur est maintenu implacablement 
“Musqu’a la fin. 


i ‘est 
sré certo pour clavecin de R. Murray Schafer n’es 
ee ee oor Ce caractére inattendu n’est toutefois pas 


as tout a fait ce qu’on pourrait croire. © 4 A 
= aun traitement particuliérement ge Pel ap one ee 
®, ‘ =e eo ots es ' 
souligner qu’au milieu du XX° siécle, les reg la complexité de la piéce, fruit de la 


étaient loin d’étre bien définies.) || découle plutot de ; uit de 
eee ene du Soar Etonnamment, Schafer était encore étudiant 


len composition a l'Université de Toronto lorsqu’l = cree sen ay ne roach 
engageant ». Les modéles dont il s’est inspire seer ape Ang Gents py. tg 
seeereeensincioment ey pte te) tr ta recommandation enthousiaste de son 
Ppartient a un style que Schate is. | résence de son professeur de 
rofesseur de piano, Alberto Guerrero. Puis, il y a la pres P 
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clavecin, Greta Kraus, pour qui il a écrit cette piece (mais qui ne Ia jamais inert 
C’est elle qui a initié Schafer au clavecin, et son influence a duré car |'instrument es 

devenu le clavier de choix du compositeur. Enfin, il y a la figure du grand compositeur | 
canadien John Weinzweig, sous la direction de qui Schafer a produit une série d’oeuvre: 

néoclassiques. (En plus du Concerto, il a composé la piéce pour piano Polytonality, 4 
chanson A Music Lesson et le Trio pour clarinette, violoncelle et piano). L’aspec 

néoclassique de la piéce tient davantage a sa forme en trois mouvements qu’a son 7 
traitement de la matiére musicale, qui est relativement immédiat. Si la piéce a uny’ 
modéle, il s'agit peut-étre du Concerto pour clavecin et cing instruments de Manuel sf 
Falla, avec lequel elle partage une structure extérieure en trois mouvements, un premiel 
mouvement inspiré de la toccata et un finale semblable a une danse. Les mouvements ° 
extérieurs sont tous deux des « pastiches légers et élégants », comme les décrit Stephen. 
Adams, dans lesquels on note la juxtaposition du timbre cassant du clavecin et de caf 
des vents ainsi qu'une orientation rythmique puissante. La section du milieu est und 
série de variations libres sur le théme choral de l'ouverture qui indique une autre source | 
d'inspiration premiére du compositeur, le peintre suisse Paul Klee, auquel le mouvemen 


est dédié. (Schafer lui-méme avait prévu dans sa jeunesse de devenir peintre et non pag 
musicien.) 


Rondo pour seize instruments a vent dédié a « esprit immortel de Mozart ». Au fil dy 
temps, Strauss a renommeé cette piéce /ntroduction et Allegro et a décidé qu'il serait plus’ 
opportun d’en faire le finale d'une oeuvre a plusieurs mouvements. Il a nommé cette | 


oeuvre Deuxiéme sonatine pour instruments a vent et lui a donné le sous-titre prone 


La Symphonie pour vents en mi bémol a vu le jour en 1944 lorsque Strauss a achevé f 


Werkstatt (« joyeux atelier »), indiquant qu'elle devait constituer la suite de sa premiér 

sonatine pour instruments a vent (« de I’atelier d'un convalescent »). Etant donné les; 
dimensions imposantes de l’oeuvre, I’éditeur de Strauss a jugé qu'il valait mieux Ia | 
nommer « symphonie », et ce titre est resté. II est intéressant de comparer la Symphoni 
de Strauss 4 ses Métamorphoses, non pas parce que les deux piéces ont ét 
composées a peu prés a la méme époque (bien que cette proximité chronologique ne so 
pas etrangére aux similitudes qui existent entre elles), mais bien parce qu’on peut ainsi® 
observer en quoi la composition d'une oeuvre pour cordes différe de celle d’une oeuvre, 
pour instruments a vent. Sur le plan des textures, les piéces sont plus ou moing 
€quivalentes dans leur combinaison polyphonique de partitions de solistes et d’écriture 

concertantes, mais le traitement de l'ensemble dans la Symphonie est un peu plus rigide, | 
car un orchestre d'instruments a vent de seize voix réagit avec moins de souplesse (quée_ 
des cordes) aux phrasés complexes et aux orchestrations trés variées. L’Allegro con on 


qui ouvre le Fréliche Werkstatt présente une certaine continuité avec la premier 
sonatine de Strauss, et son ton léger créé une ambiance de sérénade. Des différent 
motifs que renferme ce mouvement, celui qui mérite le plus d’étre commenté est peut- 
étre le Rondo. Décrit par Norman del Mar comme étant « morbide », il constitue la seul 
pointe d’énergie négative de l’oeuvre. D’autres thémes rappellent des passages connu 
des opéras de Strauss. On trouve par exemple un air qui ressemble a celui du petit 
déjeuner au chocolat de Bichette et de Quinquin dans Le Chevalier a la rose, ¢t le" 
deuxiéme sujet est trés apparenté au sonnet de Capriccio. Etant donné la taille colossalgy 
des deux mouvements extérieurs, del Mar considére que Strauss a pris une | 
décision en attendant, pour les présenter, d’avoir composé deux mouvement® 
d'accompagnement courts et appropriés. C'est ce que Strauss fera en 1945 lorsquil 

S assoira tranquillement pour coucher sur papier le paisible Andantino, dont la mélodiée 
principale évoque, tels de lointains souvenirs, des phrases de Mozart ou de Webe 

L’Andantino est Suivi d'une autre quasi Sérénade, un menuet au théme sautillant. L& 
symphonie se termine par le mouvement du début qui, bien qu'il commence par un 


expose complet du théme morbide, ne manque ni de joie ni de bonheur. 


Notes de programme par Michael Free 


a Notes 


“\ This evening’s concert sees the return of Premiéres Chaises, following two successful 
“"appearances in last season’s CBC/McGill Concert Series. The core membership of this 
“pram group comprises several of the principal and associate principals of the 
"Montreal Symphony Orchestra — the "first chairs." Given the proportions of the modern 
| day symphony orchestra, one might expect the repertoire of Premiéres Chaises to focus 
‘on works involving the string family. The present programme, though, is made up solely 
; f compositions for wind ensemble (the only strings we shall hear tonight are those of 
‘ithe harpsichord). It is a programme that is full of surprises, as the pieces deviate from 
tthe expectations that the genres of serenade, concerto, and symphony naturally bring. 
i\Mozart's Serenade is a work that has an attitude more akin to that of a string quartet, 
igand Schafer’s Concerto for Harpsichord seems at times more like a chamber sonata 
saihan a concerto. Finally, there is Strauss’ Symphony for Winds, a work that the 
composer originally called a sonatina, but which in mood resembles a serenade. 


w@Mozart used a number of different terms to describe the pieces he wrote for wind 

nsemble, all of which indicate a suite-like series of dances or similar instrumental 

pieces. Along with the familiar serenade, there is the divertimento, cassation, 

Nachtmusik (literally ‘night-music’), and, more infrequently, parthia. With respect to his 
wjSerenade in C minor, K. 388, the last two of these deserve a moment's attention. 
(Parthia, a term intertwined with ‘partita,' which has the multi-movement organization of 
the dance suite but includes non-dance movements, was Mozart’s original designation 
s for K. 388. Nachtmusik is a subtitle that has been attached to this work by virtue of a 
hort, unspecified reference contained in one of Mozart's letters, but in all probability 
fecrss with his slightly earlier Serenade in E flat, K. 375. No matter what the title, these 
works were, until the 1780s at least, occasional pieces, light entertainment, to be 
1 enjoyed out of doors or at the dinner table. In the case of such tafelmusik, the usual 
@eading was divertimento; for a more formal occasion, serenade. However, even 
fever the serenade may have been more than a mere ‘diversion,’ it was still not 
/Ronsidered ‘serious' chamber music. One can only wonder, then, at the reaction of 
contemporary audiences to the Mozart's K. 388. For this piece, with its four-movement 
qplucture and serious nature, bears more of a likeness to one of Mozart's later string 
iPuartets than to Eine kleine Nachtmusik. (In fact, the piece would later be turned into a 
iBtring quintet in 1788.) To begin with, the key is C minor, a tonality well known for its 
| dramatic associations (and not just for Mozart). The arresting unison opening boldly 
asserts the minor mode, and after outlining the tonic chord, moves promptly to a 
@iminished seventh. The mood continues to be serious even through the Minuet, which, 
PY virtue of an extraordinary amount of counterpoint, does nothing to relieve the tension 
‘Wat has built up through the slow movement. The finale jis a set of variations 
_femorselessly maintaining the strict régime of minor mode” until its end. 


PS with Mozart's Serenade, R. Murray Schafer's Concerto for Harpsichord is not exactly 
What one might expect. In this case though, it is not because Schafer is _—— ee 
‘Particularly idiosyncratic with the genre (one must, however, bear ge A a = e 
¥onventions governing the composition of such pieces in the middle o : : a ; “| 
fe far from well-defined). Rather, it is because the piece has such a maturity a “ : 
Surprisingly, this “lively and engaging essay" was written while Schafer = still a 
composition student at the University of Toronto. One can easily perceive the in —_— 
at surrounded Schafer as he wrote it. First, in the distinctly Parisian sete of the 
frets writing reminiscent of Les Six, a style he explored at the urging o ig! ode 
feacher, Alberto Guerrero. Then, the presence of his harpsichord —— Som -s me, 
for whom the piece was written (although she never did perform it). " ee ; oe nes 
emained a lasting influence, as ever since she introduced aap : the met = 
as been his keyboard instrument of choice. Lastly, the figure o : e bee oe 
Omposer John Weinzweig, under whose direction Schafer produce os ra 
Classical works. (In addition to the Concerto, there Is the piano age se ere 
‘song A Music Lesson, and the Trio for clarinet, cello, and ene es Reo 
Pspect of the piece is best seen in its three-movement form, and no 


ae Tul propose aucune reparation 
e alors vers les deux acolytes de 
> lui avoir volé tout son argent 
1 en pointant du doigt son énorme 
1e (Putroppo! E che dolore!....). 
se d’insultes (Padron, chiedo di 
qu’a l’avenir, il ne boira qu’en 
abriaco ancora all’osteria). 


l’aubergiste et la lit 4 voix haute 
irdolph combien d’argent il reste 
s deux hommes ont dilapidé tout 
2 distruzione! Spendo ogni sette)- 
ra plus - puis se rappelle ses deux 
§ mariées qui tiennent les cordons 
a Pistol de livrer ses billets doux 
> “déshonorer” (Porto una spada 
ion, Falstaff réprimande les deux 
tate ligi all’onor vostro, voi!). A 
> la piéce (Al galoppo! Il capestro 
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ira é in alto). Ford décide de se 
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immediate treatment of musical material. If there is a model for the piece, it would see 
to be the Concerto for Harpsichord and Five Instruments of Manuel de Falla, with whichit 
shares a three-movement outer structure, a first movement that is toccata-inspired, and » 
dance-like finale. The outer movements are both "breezy and sophisticated pastiche af 
Stephen Adams calls them, which juxtapose the brittle timbre of the harpsichord with th 
of the winds, and are both very rhythmically oriented. The middle movement is a series of 
free variations on the opening chorale theme, which points to another early source 
inspiration, as it is dedicated to the Swiss painter Paul Klee (Schafer himself had id 
planned to be a painter, not a musician). 


The Symphony for Winds in E flat first came to life when Strauss completed a Rondo fap 
sixteen wind instruments, dedicated “to the spirit of immortal Mozart,” in 1944. As tin 
went on, Strauss renamed the piece /ntroduction and Allegro, and decided that it would 
be better suited as the finale of a multi-movement work. This he named the Second 
Sonatina for Wind Instruments, with the subtitle Frohliche Werkstatt (“happy om 


indicating that the work was intended as a sequel to his first wind sonatina, “From th 
workshop of a convalescent.” Due to its considerable dimensions, Strauss’ publisher 
decided that “symphony” would be a more appropriate choice, and the work has been 
called that ever since. It is interesting to compare the Symphony with Straus 
Metamorphosen, not for the reason that the two were written nearly concurrently (thought 
that would point out certain similarities), but rather that it points out the differences 
writing for an ensemble of strings versus an ensemble of winds. Texturally, the works are 
more or less equivalent in their polyphonic combinations of solo and concertante writin 
but the treatment of the ensemble in the Symphony is somewhat more restricted becaah 
“a sixteen-voiced wind ensemble reacts less flexibly [than strings] to complex phrasing= 
and multifarious scoring." The Happy workshop's opening Allegro con brio takes up 
where the first sonatina left off, and its light-hearted mood creates the atmosphere of 
serenade. Of the several motives present in this movement, the one that prea 
deserves the most comment originated in the Rondo. Described by Norman del Mar a 
“morbid,” it is the one touch of negative energy in the symphony. Other themes af 
reminiscent of some well known passages from Strauss’ operas: there is one that recall 
Bichette and Quinquin’s breakfast chocolate in Der Rosenkavalier, and the secon 
subject is “very much akin” to the sonnet from Capriccio. Because of the sheer size 
the outer movements, del Mar regards it as “a wise decision” to withhold the work unt 
two suitable short movements “could find their way into the world.” This they did in 1945, 
when Strauss “sat down quietly to put on paper the untroubled Andantino,” whos' 
principal melody echoes “long-remembered phrases from Mozart or Weber.” From this t 
another quasi-serenade movement, a minuet with a “very jumpy theme.” For the finale w 
are taken back to the movement that began the journey of this work, which, although It 


begins with a full statement of the ‘morbid’ theme, does not lack for either wa 
happiness. 
{ 
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Concerto for Harpsichord 


Fréhliche Werkstatt 


| Serenade in C minor, K. 388 W. A. MOZART 
Allegro (1756 - 91) 
Andante 
Menuetto in Canone 
Allegro 


R. MURRAY SCHAFER 


and Eight Wind Instruments (1933 - ) 
Quickly: in the manner of a toccata 
Very slowly 
Sprightly 
ENTRACTE 
Sonatina No. 2 (Symphony) for Winds in E flat RICHARD STRAUSS 


(1864 - 1949) 


Allegro con brio 

Andantino, sehr gemachlich 

Menuet. Etwas lebhaft (un poco vivace) 
Einleitung und Allegro - Andante - Allegro 


ooo > 


This evening’s concert will be broadcast later this season _ 
on In renin heard weekdays at 8:00 PM with host Eric Friesen 
on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


i i 6 ultéri de l’émission 
Le concert de ce soir sera diffuse ultérieurement dans le cadre de | 
In Performance, animée par Eric Friesen du lundi au vendredi a 20h 
sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


Producer/réalisateur : Kelly Rice 
Sound engineers/preneurs de son : Alain Chénier, Alain Couture 
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Alexis Hauser, chef/conductor 
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du/with the participation of 


rec I ‘ticipation 
avec la particlp Gill/McGill Opera Chorus 


Choeur d'Opéra Me 


Dixie Ross Neill 
directrice des études d'opéra/director of opera studies 
Guillermo Silva-Marin 238 . 
amatique/director of dramatic interpretation 


directeur d'interprétation dr 


~ ne Tul propose aucune reparation 


e alors vers les deux acolytes de 
> lui avoir volé tout son argent 
1 en pointant du doigt son énorme 
ae (Putroppo! E che dolore!....). 
ze d’insultes (Padron, chiedo di 
qu’a l’avenir, il ne boira qu’en 
ubriaco ancora all’osteria). 


|’ aubergiste et la lit 4 voix haute 
ardolph combien d’ argent il reste 
s deux hommes ont dilapidé tout 
a distruzione! Spendo ogni sette)- 
ra plus - puis se rappelle ses deux 
Ss mariées qui tiennent les cordons 
a Pistol de livrer ses billets doux 
> “déshonorer” (Porto una spada 
ion, Falstaff réprimande les deux 
tate ligi all’onor vostro, voi!). A 
> la piece (Al galoppo! Il capestro 


compagnie de Mistress Quickly. 
itre missive, rencontrent Page et 
t indignation que les deux lettres 
2 se venger des présomptueuses 
iam gabbarlo. E farne chiasso). 


nes. Bardolph et Pistol informent 
noment ou Ford jure de protéger 
es, ce qui les fait tous fuir, sauf 
3, échangent des baisers furtifs et 


*t mettent au point leur plan de 
noment ou Alice charge Quickly 
ous (Da quel brigante tu andrai). 
nciliabule est vite interrompu par 
ira é in alto). Ford décide de se 
ui m’annuncerete). La scene se 
4 l’avance des résultats de son 


Distribution/Cast 


30 novembre December | 


SIR JOHN FALSTAFF Frederick Burchinal Frederick Burchinal 
(baryton/baritone) 


MISTRESS QUICKLY Geneviéve Couillard Lucie Mayer 
(mezzo-soprano) 


MRS ALICE FORD (soprano) Katerina Papadolias Chantal Richard 


FORD (baryton/baritone) Jonathan Carle Kevin Armstrong * 


NANNETTA (soprano) Ingela Onstad Jennifer Finch 


FENTON (ténor/tenor) Dimitri Pittas Marcel van Neer 
MRS MEG PAGE (mezzo-soprano) Chantal Scott Lysianne Tremblay 
DR CAIUS (ténor/tenor) Jwa Kyum Kim Pascal Charbonneau 
BARDOLPHO (ténor/tenor) Joshua Marr Robin Tremblay 
PISTOLA (basse/bass) Stefan Fehr Luc Lalonde 


Choeur/Chorus 


soprano mezzo-soprano ténor/tenor basse/bass 
Andrea Long Dianna Dollman Jean-Francois Couillard Philippe Bolduc 
Marilyn Bourne Jody O’Hara Calvin Haley Liam Moran 
Miranda Mulholland Leticia Brewer Scott Merchant Matthew Cassils 
Lindsey Michael _—_ Valérie Arboit Steven Leigh Benoit Pitre 
Jessica Muirhead 


Préparation du choeur/Chorus Preparation 
Julian Wachner 


Répétiteurs vocals/Vocal Coaches 
Christopher Devlin, Martin Dubé 
Daniela Giudice, Lisa Hasson, Pierre McLean 


ig sos ioe est présentée dans le cadre des cours numéros 243-496/696 et 243-497/697. 
ette production ns partie des épreuves imposées 4 Kevin Armstrong (classe de Winston Purdy) 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétaton d’opéra. 


is, sea ees of this performance is a component of course numbers 243-496/696 and 243-497/697. 
: Satcree presented by Kevin Armstrong (class of Winston Purdy) in partial fulfilment 
© requirements for the degree of Master Of Music in Opera Performance. 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Alexis Hauser, chef d’orchestre / conductor 


Apres les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 


Donk 


Violon / Violin 
Matia Gotman 
(solo / concertmaster) 
Eva Kozma 
(associée / assistant) 
Andrew Beer 
(solo 2° / principal 2") 
John Corban 
(associé 2° / assistant 2") 
; | Anna Albert 


Valérie Belzile 
Gabriel Brodeur 
Sara Chazin 
Linda Choi 
\e Vanessa D’ Andrea 
Kate Declerck 
Marc Elysée 
Joanne Han 
Aya Ito 
Michele Kwon 
Marie-Eve Lemay 
Aaron MacFarlane 
Markos Maniakas 
Hilary Mercer 
Erica Miller 
Rachel Moody 
Jacqueline Nutting 
Nancy Ricard 
Melissa Santerre 
Yon Su Shin 
Shih-han Sun 
A Lana Tomlin 


Alto / Viola 
Sonya Probst 
(solo / principal) 
Kailey Kemp 
(associé / assistant) 
Marika Anthony-Shaw 
Moira Burke 
Alexis Carter 
Laura Dunkley 
Andrea Jonsson 
Frédéric Lambert 
Alicia Latten 
Carmen Moggach 
Craig Murdogh 
Remi Pelletier 


Répétiteurs instrume 


Violoncelle / Cello 
Laurence Leclere 
(solo / principal) 

Anne-Marie LeBlanc 
(associé / assistant) 
Emanuelle Bouffard 

Andrea Case 
Jeff Faragher 
Kristina Koropecki 
Anne Lee 
Hugo Sanschagrin 
Jessica White 


Contrebasse / Bass 
Nicholai Bobas 
(solo / principal) 
Matthew Perrin 

(associé / assistant) 

Rob Alderidge 
Blake Eaton 
Toscha Turner 
lan Whitman 


Guitare/Guitar 
Jason Corbett 


Flite / Flute 
Leonie Wall 
(solo / principal) 
Ahilya Ramharry 
(associée / assistant) 
Angie Apostolakis 


Piccolo 
Angie Apostolakis 


Hautbois / Oboe 
Victor Houle 
(solo / principal) 
Molly McCollough 


Cor anglais / English Horn 
Victor Houle 


Clarinette / Clarinet | 
Romie de Guise-Langlois 
(solo / principal) 
Marie-Julie Chagnon 


Tom Williams (violon/violin !) 
‘a Denise Lupien (violon/violin I!) 
André Roy (alto/viola) 
Gary Russel (violoncelle/cello) 


After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Clarinette basse / 
Bass Clarinet 
Marie-Julie Chagnon 


Basson / Bassoon 
Philipe de Quehen 
(solo / principal) 
Meredith Hoffinann-Thompson 


Cor / Horn 
Claudine Roux 
(solo / principal) 
David Quackenbush 
(associé / assistant) 
Jordan Faulds 
Paul Litterio 


Trompette / Trumpet 
Mike Plummer 
(solo / principal) 
Jonathan Baird 
(associé / assistant) 
Christa Lowry 


Trombone 
Megan Hodge 
(solo / principal) 
Catherine Motuz 
(associée / assistant) 
Suzie Nadeau 


Tuba 
Tom McCaslin 


Harpe / Harp 
Annabelle Renzo 


Percussion 
John Wong 
(solo / principal) 
Chris Hastings 
(associé / assistant) 
Karl Williams 


ntaux / Instrumental coaches 


Brian Robinson (contrebasse/double bass) 
Jean Gaudreault (cuivres/brass) 
Michael Dumouchel (bois/woodwinds) 
D’Arcy Philip Gray (percussion) 
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Synopsis 


Acte I, scene 1 : Une salle de l'auberge de la Jarretiére 

Sir John Falstaff, prototype de la grosse fripouille sympathique, trame une manceuvre 
pour assurer sa fortune. II vient de sceller deux lettres lorsque surgit le docteur Caius — 
qui, furieux, l’accuse de s’étre introduit chez lui et d’avoir maltraité ses domestiques, 
Falstaff accepte calmement les doléances de Caius, mais ne lui propose aucune 
réparation. Caius se tourne alors vers les deux acolytes de Falstaff, Bardolph et Pistol, 
et les accuse de l’avoir enivré et de lui avoir volé tout son argent. Bardolph esquive la 
discussion en pointant du doigt son énorme nez rose et en demandant une ordonnance 
pour ses boyaux en ruine. Pistol menace Caius avec un balai, déclenchant un violent 
échange d’insultes. Puis Caius s’en va, jurant qu’a l’avenir, il ne boira qu’en compagnie 
de gens honnétes, sobres et pieux. 


Content de voir cette situation résolue, Falstaff ramasse la note de l’aubergiste et la lita 
voix haute. I] demande a Bardolph combien d’argent il reste dans sa bourse. Deux 
marks et un penny, lui répond ce dernier : les deux hommes ont dilapidé tout son avoir! 
Falstaff contemple les conséquences de sa ruine - il n’a méme plus de quoi manger, et 
s'il maigrit, personne ne l’aimera plus - puis se rappelle ses deux lettres. Elles sont 
adressées a Alice Ford et a Meg Page, deux femmes mariées qui tiennent les cordons de 
la bourse de leurs riches époux. Falstaff demande a Bardolph et a Pistol de livrer ses 
billets doux, mais ils refusent, ne souhaitant pas se “déshonorer”. Aprés avoir chargé un 
garcon d’auberge de sa commission, Falstaff réprimande les deux traitres, maudissant 
leur morale prétentieuse. A bout de nerf, il s’arme d’un balai et chasse les deux 
compéres hors de la piéce. 


Acte I, scéne 2: Le jardin de la maison de Ford 

Le billet de Falstaff a la main, Meg Page accoure chez Alice Ford en compagnie de 
Mistress Quickly. Alice et sa fille Nannetta, en route vers la maison de Page avec l’autre 
missive, rencontrent Page et Quickly dans le jardin. Les femmes découvrent avec 
stupéfaction et indignation que les deux lettres sont identiques. Elles décident de se 
venger des présomptueuses avances de cette “montagne de graisse en habit de chevalier”. 


rent Caius, Fenton, Bardolph et Pistol entrent sans étre vus des femmes. Bardolph et 
istol informent Ford des projets de Falstaff. Au moment ot Ford jure de protéger son 
ien, les hommes et les femmes s’aper¢oivent les uns les autres, ce qui les fait tous fuir, 


sauf Fenton et Nannetta. Les jeunes amants, craignant d’étre découverts, échangent des 
baisers furtifs et se murmurent des promesses d’amour. 


Les joyeuses comméres et Mistress Quickly entrent de nouveau et mettent au point leur 


plan de revanche, Nannetta rejoint le groupe au moment ot Alice charge Quickly de 
livrer a Falstaff un message dans lequel elle lui donne un rendez-vous. Nannetta et 
Fenton se retrouvent de nouveau seul a seul, mais leur conciliabule est vite interrompu 
par larrivée des hommes, qui préparent également leur revanche. Ford décide de se 
déguiser et de rendre visite 4 Falstaff pour lui tendre un piége. La scéne se termine par 
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ENTRACTE 


Acte II, scene 1: L’auberge de la Jarretiére 

Bardolph et Pistol viennent retrouver Falstaff, qui se prélasse dans son fauteuil, et 
feignent le repentir. Bardolph fait entrer Mistress Quickly, qui demande a s’entretenir 
en privé avec Falstaff. Bardolph et Pistol s’en vont, et Quickly transmet a Falstaff le 
message d’Alice : elle l’invite a passer la voir entre deux et trois heures, quand son mari 
jaloux sera sorti. Quant 4 Meg, elle apprécierait bien entendu sa compagnie, mais une 
rencontre est impossible, car son mari quitte rarement la maison. 


Aprés le départ de Quickly, Falstaff se renfonce dans son fauteuil, visiblement enchanteé 
de son triomphe. Son autolouange est interrompue par l’entrée de Bardolph et d’un 
dénommé Maestro Fontana, sous les traits duquel se cache en réalité nul autre que Ford. 
Ce dernier confie a Falstaff qu’il est amoureux d’Alice, mais qu’elle l’a repoussé par 
fierté et par vertu. Il demande 4 Falstaff de la séduire, arguant que si son coeur céde une 
fois, il cédera stirement de nouveau. Se voyant offrir en guise d’encouragement du vin 
et un sac d’or, comment notre chevalier hédoniste peut-il refuser son secours? 


Falstaff révéle 4 Ford qu’il a justement rendez-vous avec Alice l’aprés-midi méme. 
Aprés avoir promis de faire cocu le flasque mari d’ Alice, Falstaff prend le sac d’or et 
sort. Resté seul, Ford se désole de la trahison apparente de sa femme et résout de la 
surprendre avec Falstaff. Ce dernier réapparait aprés s’étre mis sur son trente et un pour 
son rendez-vous. Les deux hommes sortent ensemble dans un échange de politesses 


affectées. 


Acte Il, scene 2: Une piéce de la maison de Ford ; 
Les comméres et Nannetta attendent des nouvelles de Quickly. Elle ne tarde pas a 
arriver et déclare que Falstaff est tombé dans le panneau et passera entre deux et trois 
heures. Remarquant qu’il est déja deux heures, Alice se dépéche de mettre son plan a 
exécution. Elle demande a deux domestiques de lui apporter un gros panier de linge 
sale et les charge de le jeter dans le fleuve plus tard dans l’aprés-midi. Les femmes 


pouffent de rire en imaginant le plouf énorme que fera Falstaff en tombant dans les eaux 


de la Tamise. Toutes sont joyeuses sauf Nannetta, qui raconte aux autres que son pere, 


Ford, l’oblige 4 épouser Caius. Alice assure a sa fille que ce mariage n’aura pas lieu, 
puis continue ses préparatifs. 
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Ford, Caius, Pistol et Bardolph reviennent bredouilles de leurs recherches. Interrompant 
momentanément leur tempéte d’imprécations, ils entendent des baisers derriére le 
paravent. Ford écarte le paravent, croyant débusquer Falstaff et Alice. Surprenant 
plutdt sa fille avec Fenton (qui avait regu l’ordre de ne pas s’approcher d’elle), il 
explose. 


Bardolph et Pistol crient qu’ils ont apercu Falstaff dans les escaliers, et l’assemblée se 
rue a sa poursuite. Profitant de cette diversion, Alice ordonne a ses domestiques de jeter 
la corbeille a linge par la fenétre. Falstaff est précipité dans la Tamise. Alice appelle 
les hommes pour qu’ils assistent a cette scéne, qui provoque l’hilarité générale. 


ENTRACTE 


Acte III, scéne | - Le jardin de l’auberge de la Jarretiére 

Falstaff, attablé, noie dans le vin son humiliation et son indignation, retrouvant dans 
chaque gorgée un peu de son courage. Quickly entre, portant des nouvelles d’Alice. 
Bien entendu, Falstaff déclare ne rien vouloir savoir de cette perfide, mais Quickly 
persévére et finit par le convaincre de lire la lettre d’ Alice, ce qu’ il fait a voix haute sous 
le regard attentif de |’attroupement qui I’épie derriére un coin : “Je vous attendrai dans 
le parc de Windsor a minuit. Présentez-vous sous le déguisement de Herne, le Chasseur 
noir, et je vous retrouverai au chéne du méme nom”. Quickly entreprend alors de 
raconter la légende de Herne a Falstaff, avec qui elle entre dans l’auberge. Alice 
poursuit de son cété le récit fantastique du Chasseur noir pour le groupe de 
conspirateurs, avec qui elle organise la mascarade. Les femmes et Fenton s’en vont 
préparer les festivités, laissant Ford et Caius seuls. Quickly quitte l’auberge sans étre 


vue et surprend les propos de Ford, qui a décidé d’accorder le soir méme la main de 
Nannetta a Caius. 


Acte Ill, scéne 2: Parc de Windsor 

Premiers arrivés, Fenton et Nannetta esquissent un baiser, mais sont interrompus par 
Alice. Les femmes vétent Fenton d’un habit de moine (identique au déguisement de 
Caius). A l’arrivée de Falstaff, annoncée par ses pas lourds, tous se cachent dans les 
buissons. Alice accueille Falstaff et pare ses avances en lui annoncant que Meg l'a 
suivie. Entendant la voix de Meg dans les bois, Falstaff céde a la frustration et se jette 
par terre. S’éléve alors une autre voix (celle de Nannetta) évoquant les elfes et les lutins 
(dont les réles sont tenus par les enfants de la ville). Les enfants et Bardolph trébuchent 


sur Falstaff et se mettent a le rudoyer énergiquement. Pendant ce temps, Nannetta se 
cache pour éviter Caius. 


Quickly tire Bardolph a l’écart pour lui faire enfiler son costume (la robe de fiangailles 
de Nannetta). On dévoile alors a Falstaff l’identité de Ford (dans les traits de qui il 
reconnait Maestro Fontana) et de Quickly. Voyant le groupe réuni autour de lui, 
Falstaff se rend compte de la plaisanterie dont il est Pobjet. Cette fois, cependant, il 


dissimule son humiliation et tente courageusement de sauver la face en affirmant que 
c’est lui qui a inspiré leur esprit a ses bourreaux. 
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Synopsis 


Act I, Scene i—Inside the Garter Inn 

The opera begins with Sir John Falstaff, prototype of all likeable fat scoundrels, preparing 
to secure his fortune. He has just sealed two letters when he is interrupted by an angry Dr. 
Caius who accuses Falstaff of breaking into his property and mistreating his servants. 
Falstaff calmly accepts the charges (though he does not propose to do anything to rectify 
the situation). Caius then turns his anger to Falstaff’s two sidekicks, Bardolph and Pistol, 
and claims that they got him drunk and stole all his money. Bardolph skirts the charges 
by pointing out his enormous, bright pink nose and asking for a prescription for his ruined 
insides. Pistol threatens Caius with a broom, prompting a furious exchange of insults. 
Caius leaves, vowing in the future to drink only with “honest people, sober, pious, and 
godly.” 


With this situation resolved, Falstaff tends to his landlord’s bill. While reading the bill 
aloud, he asks Bardolph how much money remains in his purse. Only 2 marks and a 
penny—these two men have gobbled through all of Falstaff's money! After ruminating 
on the effects of being poor—surely he will not have enough to eat and no one would 
love a thin Falstaff—he turns his attention back to the two letters. They are addressed 
to Alice Ford and Meg Page, two married women who happen to hold the purse strings 
of their wealthy husbands. Bardolph and Pistol refuse to deliver the letters because their 
“honour” will not allow it. After sending the letters with a page, Falstaff upbraids the 
traitors and their high-flown ideals of honour. His patience exhausted, Falstaff drives 
his followers from the room with a broom. 


Act 1, Scene ii—A Garden Outside Ford's House & 
Meg Page and Mistress Quickly hurry toward Alice Ford’s house, Falstaff s letter in 
hand. Alice and her daughter Nannetta, in the process of going to Page s house with 
the other letter, meet Page and Quickly in the garden. Expressions of shock and 
indignation follow the women’s discovery that the letters are identical. They plot a 
revenge for the presumptions of “that mountain of blubber in knightly apparel. 


Ford, Caius, Fenton, Bardolph, and Pistol enter, unseen by the women. Bardolph and 
Pistol warn Ford of Falstaff’s advances on his wife. As Ford vows to protect his 
possession, the women and men catch glimpses of each other, causing everyone (save 
Fenton and Nannetta) to flee the scene. The young lovers, wary of being found out, 
exchange hurried kisses and whispered vows of love. 


The merry wives and Mistress Quickly re-enter and finalize their plot. Npeaetta st 
the group as Alice instructs Quickly to deliver a message to Falstaff to gio a ee ig 
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decides to visit Falstaff in disguise to set a trap. The scene ends — a —- 
stage, relishing the two plots that will be enacted, each without knowledge of the other. 
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Act 2, Scene i—The Garter Inn 
Bardolph and Pistol feign penitence as they approach Falstaff, who is relaxing in his 
armchair. Bardolph ushers in Mistress Quickly who requests a private meeting with 
Falstaff. With Bardolph and Pistol out of the room, Quickly relays Alice’s message: 
she wishes that Falstaff would visit her from 2:00 to 3:00 (the hour when her jealous 
husband is away from home). Meg’s husband, however, rarely leaves the house, thus 
making a meeting impossible (though she would, of course, enjoy his company). 


Following Quickly’s departure, Falstaff settles back into his chair, obviously thrilled at 
his triumph. Bardolph’s entry with a certain Maestro Fontana (actually Ford in 
disguise) brings an end to his self-congratulations. Ford/Maestro Fontana confesses to 
Falstaff that he is in love with Alice, but she rejected him (for reasons of pride and 
virtuousness). He asks Falstaff to conquer Alice’s heart, for if she falls once, surely she 
will fall again. With Ford’s enticements of wine and a bag of gold, how could our 
hedonistic knight resist? 


In fact, as Falstaff informs Ford, he will be meeting with Alice that very afternoon. 
After promising to cuckold Alice’s flaccid husband, Falstaff takes the sack of gold and 
exits. Ford, alone, contemplates his wife’s apparent betrayal and decides to catch her 
with Falstaff. Falstaff reappears, dressed to the nines for his rendez-vous. The two men 
leave together, making pretensions of politeness. 


Act 2, scene ii—A Room in Ford’s House 

The merry wives and Nannetta await news from Quickly. She soon arrives proclaiming 
that Falstaff has fallen for the trap and will arrive between 2:00 and 3:00. Noticing that 
it is already 2:00, Alice hurries to set her plan into action. She calls for two servants to 
bring a huge basket of dirty laundry, which they will dump into the river later that 
afternoon. The women giggle as they imagine the enormous splash Falstaff will make 
as he falls into the Thames. All are merry except Nannetta who tells the others that her 
father, Ford, is requiring her to marry Caius. After reassuring her daughter that such 
a marriage will not take place, Alice continues with her preparation. 


Quickly announces that Falstaff is near. All scamper to their positions, with Alice 
having barely enough time to settle herself with her lute before Falstaff enters. He 
proclaims his love and charms her with visions of precious gems, causing Alice to 
forget the plan. But only for a moment. She teases him about his ample proportions 
and questions him about his feeling for Meg. He assures her that he only has eyes for 
her. Quickly enters (as planned) ina state of (pretend) agitation, announcing the arrival 
of Meg. Falstaff conceals himself behind a screen just as Meg rushes in with news that 
Ford is coming. He’s raging, vowing to murder the man who has cuckolded him. 


Alice, thinking that Meg is acting, feigns shock, but Quickly confirms the story: Ford 
really is coming with a mass of people in tow. 


Ford orders the doors locked ar 
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: dirty linens, Ford proceeds to search the rest of the 
house. Taking advantage of his absence, Meg and Alice convince Falstaff to stuff 


see in the basket. Meanwhile, Fenton and Nannetta take advantage of the mass 
confusion by sneaking behind the screen for a few moments alone. 


Ford, Caius, Pistol, and Bardol 
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Ford tears down the screen, believing that he will find Falstaff and Alice. Ford 


: explodes when he sees his daughter with Fenton (who has been told to keep away). 


Bardolph and Pistol cry out that they saw Falstaff on the staircase, and everyone runs 
to check. Thankful for the diversion, Alice summons her servants to toss the laundry 
basket out the window. Falstaff tumbles into the Thames. Alice calls to the men to 
witness the scene; great merriment ensues. 


INTERMISSION 


Act 3, scene i—A yard outside the Garter Inn 

A humiliated, indignant Falstaff sits drinking wine. With each sip, his spirits are lifted. 
Quickly enters bearing news from Alice. Of course, Falstaff wants nothing to do with 
this treacherous woman, but Quickly is persistent and persuades Falstaff to read Alice’s 
letter. With everyone watching from around the corner, he reads it aloud: “I shall wait 
for you at midnight in Windsor Park. You must come disguised as Herne, the Sable 
Huntsman and at Herne’s Oak I shall meet you.” Quickly begins the tale as they enter 
the inn. Alice continues the ghost story amongst the group of conspirators as they make 
plans for the masquerade. The women and Fenton leave to get ready for the festivities 
with Ford and Caius remaining. Quickly leaves the inn unobserved and overhears 
Ford’s plans to bless Nannetta and Caius as man and wife that night. 


Act 3, scene ii—Windsor Park ; 
Fenton and Nannetta arrive first and attempt a kiss—it is interrupted by Alice’s arrival. 
The women dress Fenton up in a monk’s robe (identical to Caius’ disguise). Heavy 
steps heralding the arrival of Falstaff cause them to hide in the bushes. Alice greets 
Falstaff and wards off his advances with news that Meg has followed her. Upon hearing 
Meg’s voice through the woods, he drops to the ground in frustration. Another voice 
is heard (Nannetta’s) summoning the elves and sprites (actually town children in 
costume). The children and Bardolph stumble upon Falstaff and proceed to attack him 


violently as Nannetta hides to avoid Caius. 
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Notes 


«Il existe une seule fagon de parachever I’oeuvre d’une vie mieux qu’avec Otello, c'est 
avec Falstaff». Ce sont la les propos de sagesse adressés par Arrigo Boito, le librettiste 
d’Otello et de Falstaff, 4 Giuseppe Verdi alors agé de soixante-seize ans pour le 
convaincre de composer un dernier opera. Celui-ci sera un opera bouffe, un 
changement radical pour un compositeur qui avait acquis une telle renomimece de 
compositeur d’opéras sérieux. De fait, la premiére incursion de Verdi dans | opera 
bouffe, Un Giorno di Regno, avait connu un cuisant échec. 


Pour le livret, Boito s’est inspiré de plusieurs textes de Shakespeare : Les Joyeuses 
Commeres de Windsor et Henri 1V (les deux parties). Selon la légende, Shakespeare 
aurait écrit a la hate Les Joyeuses Commeéres de Windsor pour répondre au voeu de la 
Reine Elisabeth de voir Falstaff amoureux. L’intrigue se préte a merveille a un opera 
bouffe (multiples intrigues amoureuses, complots de revanche, personnages déguisés), 
méme si les critiques littéraires s’accordent a penser que le texte de Shakespeare est de 
structure plutét classique et que le personnage de Falstaff est tristement dilué. Pour 


etoffer le personnage de Falstaff, Boito s’est inspiré d’ Henri IV, ot Falstaff posséde une 
sorte de noblesse paradoxale, 


Le succés du livret s’exprime sans doute le mieux dans les propres paroles de Boito: 
«Si j’ai réussi a deviner les puissantes qualités musicales de la tragédie de Shakespeare 
et a les exprimer dans mon livret, c’est parce que je les ai vues dans I’art de Verdi, et 
parce qu’en écrivant ces strophes, j’ai ressenti ce que |’on doit ressentir en les illustrant 
dans !’autre langage, de maniére mille fois plus intime et puissante, le langage musical». 
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La partition de Verdi se distingue par son raffinement, son humour et sa complexite 
harmonique. Nulle part dans son oeuvre il ne s’écarte de maniére aussi marquee de la 
tradition du «numéro» officiellement distinct - trés peu de sections peuvent étre isolées 
de l’opéra et interprétées séparément. Et nulle part il ne confére a l’orchestre une tele 
importance, ce qui le prédispose particuliérement bien a une exécution en concert. 
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Acte 1, scéne i 
L’opéra débute sur un 
descendante. Cette idée 
descendants confére une 
Caius. Cette scé 
Popéra. 


puissant accord en do majeur suivi d’une figure arpegee 
(jouée par tout lorchestre) associée a un motif fait de triolets 
atmosphére d’animation trépidante a la scéne avec le docteut 
ne, construite en forme de sonate, tient lieu d’ouverture officielle a 


Le point fort de cette pr 


Falstaff, arrive a la fin. Les changements de style de chant correspondent aux 


entes trilles 4 ’unisson qui franchissent un triton. 
qui suit (tirée de Henri IV) comme aria. A 
€ en parfait accord avec Falstaff - chaque fois qu’il dit 
nt a lui a Punisson. Dans la troisiéme section (tirée of 
Joyeuses Commeéres), Vorchestre semble prendre part a l’action : avec tout l’orchestre 


jouant fortissimo et engloutissant pratiquement la voix de Falstaff, il semble contribuer 
a faire sortir Bardolph et Pistol de la piéce, 


«non», les basses se joigne 
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Acte 1, scéne ii 
L’ouverture de cette scene, dans laquelle Meg, Alice, Nannetta et Quickly entrent 
‘= pratiquement toutes ensemble, enfreint la convention bien ancrée qui accorde a chaque 
soprano ou mezzo-soprano principal sa propre entrée distincte sur scéne (apres tout, une 
| diva a droit a ses cinq minutes sous les feux de la rampe). La musique d’introduction, 
| un passage staccato plein d’allant pour instruments a vent et cors a mesures composées, 
est associée avec les Joyeuses Commeres tout au long de cette scéne. 


Les hommes aussi sont associés 4 une musique particuliére dans cette scene. Au 

moment de leur entrée, on peut entendre un canon chaotique dans une mesure a quatre 

temps (avec alternance du théme selon la personnalité de chacun), sur un 
t! accompagnement des bois. 


La combinaison de ces deux groupes musicaux au milieu et 4 nouveau a Ia fin de l’acte 
produit un ensemble d’une extraordinaire complexité rythmique et stylistique, un peu 
comme si Verdi voulait consciemment démontrer que les musiciens allemands post- 
wagnériens n’avaient pas le monopole de ce type d’écriture. La voix de Fenton s’éléve 
au-dessus du brouhaha 4 la fin de l’acte, rappelant a |’auditeur son petit duo d’amour 
préalable avec Nannetta («Labbra di Foco!»). 


Acte 2, scéne i au 
Cette scéne s’ouvre sur une figure a l’unisson pleine de confiance et d’autorite (qui 


illustre la stupidité de 1’état d’esprit de Falstaff), laquelle scene est construite comme 
une série de sections distinctes qui gravitent toutes autour du corpulent chevalier. L’aria 
miniature de Fallstaff «Va, vecchio John» témoigne sur le ton de humour de son 
autosatisfaction dans l’accompagnement des cordes, des trompettes, des trombones, des 
bassons et des timbales. Cette mélodie apparait pour la premiere fois apres la sortie de 
Quickly et une deuxiéme fois a la fin de la scene, tandis que Falstaff s’en va a son 
rendez-vous avec Alice. 


‘§ Bien que cette scéne s’articule 
vraiment l’occasion d’y briller. Le mo 


uellement ses duos pour le long duo de 


Verdi s’écarte de la fagon dont il compose habit 
des barytons, ce qui a pour effet de 


Ford et Falstaff : les deux réles sont chantés par ytons, | 
supprimer la polarité vocale causée par deux types de voix différents, et on n’a qu os 
trés faible sens de progression au travers didées contrastantes. Au lieu d une = e 
progression, on devrait plutét parler de continuite résultant de la décomposition des 
themes en séquences qui deviennent ensuite de nouveaux themes. 


autour du personnage de Falstaff, c’est Ford qui a 
nologue de Ford « E sogno? O realta », rappelle 

Punivers de la tragédie qui était jusque 1a le domaine privilégie de pr aoe 

exprime musicalement la jalousie de Ford au moyen des procédés tra itionne s — 
§ émotions violentes : les trémolos au violon, les accords syncopes des cubwred et ws 
 gestes violents des basses de la série des instruments a cordes et a vent. i — 
 opéra, il en résulte une brillante parodie : l’auditeur peut-il vraiment prendre Ford au 


sérieux? 
} 
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Acte 2, scéne ii j ; : > at 
Alice e Meg entrent sur scéne sur une trépidante introduction des cordes, jouee comme 


sur la pointe des pieds. Apres que Quickly eut relaté son histoire, la mesure 7s a 6/8 
= =] > euUses 
(la mesure associée dans tout Yopéra aux moqueries malicieuses des Joyeuses 


Comméres) pour l’aria d’ Alice «Gate comari di Windsor». La musique a evoque un 
rire pur, les cordes, les hautbois, les clarinettes et les cors jouant des croches staccato 
> > 


qui évoquent un petit rire. 
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Comme c’est si souvent le cas ailleurs dans cet opéra, cette scéne regorge de techniques 
orchestrales humoristiques. Tandis que Falstaff fait part de ses réves d’avenir avec 
Alice, deux bassons imitent sa mélodie staccato d’une maniére qui frise la dérision, A 
la fin de la scéne, tandis que les servantes se battent avec le panier a linge contenant le 
chevalier, les trilles joués par les cors représentent le panier vacillant sur le rebord de 
la fenétre. Verdi exprime l’énorme plouf de Falstaff alors qu’ il atterrit dans l’eau sous 
forme d’un accord subito fortissimo joué par tout l’orchestre. 


Acte 3, scene i = 
La vivacité de la musique d’ introduction rappelle a l’auditeur le début de la scéne 
précédente. Elle s’éléve maintenant dans tout l’orchestre pour culminer dans un 
fortissimo assourdissant. Verdi illustre l’aspect sombre de Falstaff par une figure 4 
lunisson jouée par les basses des instruments a vent et des cuivres. Tandis que celui-ci 
évoque son humiliation, l’orchestre lui répond avec sympathie par un violent crescendo. 
La version dans la tonalité mineure de « Va, vecchio John» nous rappelle qu’il a perdu 
tout espoir. Naturellement cependant, avec un peu de vin, sa bonne humeur revient vite, 
tout comme celle de l’orchestre qui résonne d’une trille vibrante. Le moment est 
maintenant venu pour Verdi d’accentuer d’un ton enjoué le surnaturel : il relate 
Phistoire de Herne le chasseur par des trémolos frémissants et des lignes chromatiques : 


vibrantes tandis que les plans d’ organisation de la mascarade sont accompagnés de 
sonorités douces aux cordes. 


Acte 3, scéne ii 


Verdi fait souvent appel a ses talents de coloriste orchestral en créant une atmosphere 
durant cette scéne enchanteresse : les appels lointains du cor au début, les flites et les _ 
piccolos oscillant durant le sonnet de Fenton, les violons trémolo annoncant l’invocation 
des esprits par Nannetta et les har: moniques de la harpe dans son invocation. On trouve 
un autre exemple notoire d’humeur orchestrale pendant le rabrouement de Falstaff. 


Tandis que ses bourreaux crient «pizzica», les cordes imitent les sonorités en jouant 
pizzicato. 


Les unités discrétes de cette derniére scéne s’écartent des changements rapides qui 


caractérisent le reste de |’ opéra. Le sonnet de Fenton, le seul aria prolongé qu ‘ll 


interpréte en solo dans I’ opéra, est presque un numéro autonome, a |’exception des # 
souvenirs du duetino de l’Acte 1, scéne ii, ot Nanetta se joint a la «Bocca bacciatay. _ 
La scéne du mariage avec son adnibegie mélodie est un menuet sur le plan du style et 
de la forme. La derniére section de l’opéra, une fugue comique «7utto nel mondo | 
burla» contient le message de tout l’opéra. Selon les paroles mémes. du grand ’ 
spécialiste de Verdi, Julian Budden, «L’homme nait pour qu’on s’en moque». Ou nf 
‘ 


> - 
d’autres termes, quiconque se prend au sérieux est voué a une existence terriblement 
ennuyeuse. 


Notes préparées par Liz Blackwood, 


etudiante du 2° cycle ala Faculté de musique de l'Université McGill 
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Notes 


“There is only one way to end your life’s work more fittingly than with Orello. That 
| is to end it with Falstaff’ These are words of wisdom from Arrigo Boito, the librettist 
iv: for Otello and Falstaff, to the seventy-six year old Giuseppe Verdi as he convinced him 
to compose one last opera. This one would be a comic opera, quite a change for a 
composer who had achieved such renown as a composer of opera seria. In fact, Verdi’s 
one previous attempt at opera buffa, Un Giorno di Regno, had been a dismal failure. 


For the libretto, Boito relied on several Shakespearean texts: The Merry Wives of 
Windsor and Henry IV (both parts). Tradition has it that Shakespeare hurriedly wrote 
The Merry Wives to satisfy Queen Elizabeth’s desire to see Falstaff in love. The plot 
lends itself well to an opera buffa (multiple love intrigues, plots for revenge, characters 
in disguise), but the consensus among literary critics is that Shakespeare’s text is quite 
conventional in structure and Falstaff’s character sadly diluted. To fill out Falstaffs 
character, Boito turned to Henry /V, where Falstaff possesses a sort of paradoxical 


‘nobility. 


4 

The success of the libretto is perhaps best expressed in Boito’s own words: “If have 
| been able to divine the potent musical qualities of Shakespeare’s tragedy and express 
| 


them in my libretto, it is because I have seen them in terms of Verdi’s art, because in 
writing these verses I have felt what you would feel in illustrating them with the other 
language, a thousand times more intimate and powerful, the language of music. 


Verdi’s score is remarkable for its refinement, humour, and harmonic sophistication. 
Nowhere in his oeuvre does he depart so significantly from the tradition of the formally 
-l& distinct “number”—there are few sections that can be isolated from the opera and 
Ml performed separately. And nowhere does he endow the orchestra with such an 
importance, making this opera particularly suitable for a concert performance. 
"S Act 1, scene i 
The opera begins with a crashing C major c 
figure. This idea (played by the entire orche 
descending triplets lends an air of bustling excitem 
scene, with its construction in sonata form, takes t 
opera. 
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chestra) coupled with a motif built out of 
ent to the scene with Dr. Caius. This 
he place of a formal overture to the 


MW The highpoint of this first scene, Falstaff’s famous “Onore” (Honour) monologue, falls 
spond to changes in tone that Boito made in the 


at the end. Shifts in singing style corre : 2 “bb 
: ras nagnificent ranting (from The Merry Wives Act 


text. The first section, with Falstaffs 1 cis : : 
Il, scene ii), is sung as accompanied recitative. [he orchestra’s sympathy towards 


4 Falstaff is evident in the savage unison trills leaping across a Oe: vos set the sie 

portion of text (from Henry /V) as an aria. Once again, the orchestra ers “sip ait 
with Falstaff—each time he utters “No,” the basses join him i masa. In | * ee 
section (from The Merry Wives), the orchestra seems to take Lass meg yeni i ; uM ‘ 
entire orchestra playing fortissimo and almost drowning out Faistal, 1 


the expulsion of Bardolph and Pistol from tl 


_ 


ye room. 
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ion, Falstaff réprimande les deux 
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> se venger des présomptueuses 
iam gabbarlo. E farne chiasso). 
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Act 1, scene ii F 
The opening of this scene, with Meg, Alice, Nannetta, and Quickly entering virtually en 
masse, Violates the age-old convention which grants each principal soprano or mezzo-§ 
soprano her own separate entrance (a diva, after all, is entitled to her five minutes in thel, 
spotlight). The opening music, a bouncy staccato passage for woodwinds and horns in - 
compound meter, is associated with the Merry Wives throughout this scene. 


The men also are associated with a particular music in this scene. When they enter, itis * 
to a chaotic canon in quadruple meter (with the theme altered to suit each individual’s 
personality) and accompanied by the low woodwinds. 


The combination of these two musical groups in the middle of the act and again at the end 
produces an ensemble of extraordinary rhythmic and textural complexity, almost as i 
Verdi were consciously demonstrating that German post-Wagnerians did not have a® 
monopoly on such writing. Fenton’s voice rises over the hubbub at the end of the act, 
reminding the listener of his and Nannetta’s previous little duet of love (“Labbra dif 
Foco!”). 


Act 2, scene 1 

A confident and authoritative unison figure (depicting the fatuous Falstaff’s state of mind) 
opens this scene, constructed as a series of separate sections all revolving around the 
portly knight. Falstaff’s miniature aria “Va, vecchio John” humorously displays his self- 
satisfaction in the strutting accompaniment of strings, trumpets, trombones, bassoons, all 


timpani. This melody first appears after Quickly’s exit and makes a second appearance 
at the end of the scene, as Falstaff leaves for his rendez-vous with Alice. 


Verdi departs from his usual mode of duet composition for Ford’s and Falstaffs length 
duet: both roles are sung by baritones thereby eliminating the vocal polarity created by 
two different voice types, and there is little sense of progression through contrasting ideas, 
In the place of such a progression is a smooth continuity created through the breakin 
down of themes into sequences which then evolve into new themes. 


Although this scene is constructed around the character of Falstaff, it is Ford who reall 
gets a chance to shine. Ford’s monologue, “E sogno? O realta ; recalls the world 0 
tragedy that was once Verdi’s domain. Verdi depicts Ford’s jealousy musically through 
traditional devices of violent emotion: tremolo in the violins, syncopated brass chords, al 


harsh gestures in the lower strings and winds. But in this opera the effect is of a brillian 
parody: can the listener really take Ford seriously? 


Act 2, scene ti 


Alice and Meg enter with a bustling string introduction, played as if on tiptoe. Afte 
Quickly recounts her story, the meter changes to 6/8 (the meter associated throughout the 
opera with the merry wive’s mischievous mockery) for Alice’s “Gaie comari di Windsor: 


The music here is pure laughter, with tt i 
; he strings, oboes. clari orns playin 
chuckling, staccato eighth notes. > Clarita 


1s so often elsewhere in this opera, this scene abounds in humorous orchestral techniques. 
1s Falstaff speaks of his dreams of the future with Alice, two bassoons imitate his staccato 
relody in a manner bordering on mockery. At the end of the scene, as the servants struggle 
vith the knight-laden laundry basket, the horn trills depict the basket teetering on the edge 
fthe window. Verdi translates Falstaff’s enormous splash as he hits the water into a subito 
5rtissino chord played by the entire orchestra. 


ict Three, scene i 
.: he nimbleness of the opening music reminds the listener of the beginning of the previous 
cene. Now, it rises through the orchestra culminating a hammering fortissimo. Verdi 
lustrates Falstaff’s somberness with a unison figure in the low winds and brass. As he 
ecalls his humiliation, the orchestra responds sympathetically with a violent crescendo. The 
iinor-key version of “Va, vecchio John” serves as a reminder of his lost hope. Naturally, 
fowever, with a bit of wine his humour returns, and so does that of the orchestra as it 
esounds with a vibrant trill. Now comes Verdi’s moment to accentuate playfully the 
,jupernatural: he portrays the story of the Sable Huntsman with shuddering tremolos and 
writhing chromatic lines while the plans for the masquerade are made to soft string sounds. 


““\ct Three, scene ii 
ferdi frequently calls upon his skills as an orchestral colourist in creating mood during this 
nchanting scene: the distant horn calls at the beginning, the oscillating flutes and piccolo 
uring Fenton’s sonnet, the tremolo violins announcing Nannetta’s invocation of the spirits, 
md the harp harmonics in her invocation. One more notable instance of orchestral humour 
an be found during the beating of Falstaff. As his attackers cry “pizzica,” the strings imitate 
he sounds by playing pizzicato. 


“he discrete units of this last scene depart from the rapid changes that characterize the rest 
if the opera. Fenton’s sonnet, his only extended solo in the opera, comes close to being a 
« elf-contained number—the exception being the reminiscences of the duetino of Act I, scene 
, With Nannetta joining in at “Bocca bacciata.” The wedding scene with its breathtakingly 
eautiful melody is a minuet in style and form. The last section of the opera, a comic fugue 
Tutto nel mondo é burla,” contains the message for the entire opera. In the words of noted 
; fie scholar, Julian Budden, “Man is born to be made a fool of.” Or, put another way, to 


ke oneself seriously makes for a dreary existence indeed. 
va | 


Notes by Liz Blackwood, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Frederick Burchinal, baryton 


L’un des grands barytons dramatiques de notre temps, Frederick Burchinal a participé aux} 
productions de plusieurs compagnies aux Etats-Unis, au Canada, en Europe et eng 
Amérique du Sud. Il a fait ses débuts au Metropolitain Opera en 1988 et depuis, ona pu } 
l’y entendre réguli¢rement. Parmi les r6les qu’il y a interprétés, notons les rdles-titres de. 
Simon Boccanegra et Rigoletto, ainsi que Alfio/Tonio dans le duo Cavalleria Rusticana 
et Pagliacci, Amonasro dans Aida, Sharpless dans Madama Butterfly, et le Grand Prétrel 
dans Samson et Dalila. En 2000-2001, il a participé aux productions de Nabucco, | 
Rigoletto et Tosca. Outre ses apparitions fréquentes au Metropolitan Opera, Fredericky 
Burchinal a chanté a Paris, Séville, Sao Paulo, Las Palmas, Spoleto, Washington, Londres,® 
Montpellier, Amsterdam, Santiago, Diisseldorf, Berlin, Cologne, Nice, Toronto, Boston, | 
Philadelphie, Palermo, etc. Son répertoire comprend toutes les oeuvres majeures de Verdi_ 
et de Puccini, ainsi que des oeuvres de Donizetti, Stravinsky, Debussy, parmi d’autres. 
Pour la Virginia Opera Company, ila créé et enregistré Scrooge dans A Christmas Carol 
que Musgrave a écrit a son intention. Natif de Wichita, Kansas, il a obtenu une Maitrise- 
en musique (chant) de la Emporia State University et a poursuivi des études 4 la Juilliard 


School of Music. Frederick Burchinal est maintenant établi a Paris. | 


Alexis Hauser, chef d’orchestre 


Natif de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de l’Orchestre 
symphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hause 
a remporté le premier concours international de direction d’orchestre Hans Swarowsky. 
a Vienne en 1977. 


Hauser a fait ses débuts professionnels au Grofer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970. 
avec l’Orchestre autrichien Tonkiinstler. En 1975, ils’ est produit pour la premiere fois au 
Etats-Unis avec l’Orchestre symphonique d’Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak 
Perlman, et a dirigé son premier spectacle lyrique au New York City Opera. Ceste 
1976, avec l’Orchestre symphonique de Montréal, qu’il a fait sa premiére incursion a 
Canada. De 1981 4 1988, ila été directeur artistique de |’ Orchestra London Canada, ave 
lequel il a recu a deux reprises le prix d’excellence de la Canadian Performing Arts 
Organization pour sa programmation novatrice de la musique contemporaine. En Europe; 
Hauser s’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. Il a également effectu@l 
des tournées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres 
symphoniques aux Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. 


Hauser se passionne aussi pour l’enseignement; il a donné des ateliers de directio 

d’orchestre au Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitét fiir Musik und 
Darstellende Kunst de Graz. Il a également dirigé des concerts de l’Orchestre Juilliard € 

de Orchestre de la Manhattan School of Music, a New York; du Chicago Civic Orchestrg 
(la pépiniére de l’Orchestre symphonique de Chicago) et de I’Orchestre philharmonique de 
Saint Louis. De 1995 a 2000, ila passé prés de trois mois chaque année avec l’orchestre dy 
plus important établissement d’enseignement de la musique du Japon, le collége Kent 


de Tokyo. Son interprétation de la Sixiéme symphonie de Mahler au Suntory Hall, & 
décembre 1997, a fait l’obj 


et de critiques fort élogieu : é a la 
UE : s ses dans la presse et mene 4 
publication de plusieurs CD. ss : 


Falstaff - Synopsis 
Liste des airs 


Acte I, scéne 1 : Une salle de l’auberge de la Jarretiére 


Sir John Falstaff, 
fortune. I] vient 


fr de la grosse fripouille sympathique, trame une manceuvre pour assurer sa 
e sceller deux lettres lorsque surgit le docteur Caius qui, furieux, l’accuse de s’étre 


~ introduit chez lui et d’avoir maltraité ses domestiques (Falstaff! Sir John Falstaff! Hai battuto i miei 


servi.) Falstaff accente calmement lec daléan 


Frederick Burchinal, baritone 


“Frederick Burchinal, one of today’s leading dramatic baritones, has appeared with opera 
“companies throughout the United States, Canada, Europe and South America. Mr. 
‘Burchinal made his Metropolitan Opera debut in 1988 as Macbeth and has maintained a 
continuous presence with the company ever since. Additional roles at the “Met” have 
“included the title roles of Simon Boccanegra, Rigoletto, Alfio/Tonio in Cavalleria 
@ Rusticana and Pagliacci, Amonasro in Aida, Sharpless in Madama Butterfly, and the High 
‘Priest in Samson et Dalila. In 2000-2001 he participated in productions of Nabucco, 
Rigoletto and Tosca. In addition to frequent appearances at the Metropolitan Opera, 
\Frederick Burchinal has sung in Paris, Seville, Sao Paulo, Las Palmas, Spoleto, 
Washington, London, Montpellier, Amsterdam, Santiago, Diisseldorf, Berlin, Cologne, 
Nice, Toronto, Boston, Philadelphia, Palermo, etc. His repertoire includes all the major 
works of Verdi and Puccini, as well as the works of Donizetti, Stravinsky, and Debussy, 
among others. For the Virginia Opera Company he created and recorded the role of 
Scrooge in Musgrave’s A Christmas Carol. A native of Wichita, Kansas, he received his 
Master of Music in Voice degree from Emporia State University and later did post- 
graduate studies at the Juilliard School of Music with the American Opera Center. 
_ Frederick Burchinal presently resides in Paris. 


J 


,|) Alexis Hauser, conductor 


f A native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston 
* Symphony Orchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the 
winner of the First International Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 

yg 1977 


fi Hauser made his professional debut with the Austrian Tonkiinstler Orchester in 1970 in 
gVienna’s Grofer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 with 
dithe Atlanta Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera 
f conducting debut at the New York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 
with the Montreal Symphony Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic 
“MB Director of Orchestra London Canada with whom he twice received the Award of Merit of 
/™the Canadian Performing Arts Organization “for innovative programming of contemporary 

music.” In Europe, Hauser has appeared as guest conductor with many orchestras, in 

addition to concert tours in Germany, Scandinavia and Iceland. He has conducted orchestras 
I: the United States, Canada, Mexico, Brazil and Peru. 


Hauser directed conducting workshops at the Royal 
Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz. 
lliard Orchestra and of the Manhattan School of Music 
Civic Orchestra (the training body of the Chicago 
From 1995 - 2000 he spent nearly three months 


»_A passionate teacher as well, 
ate in Toronto and at the 

He also conducted concerts of the Jui 
Orchestra in New York; the Chicago 


S hony) and the St. Louis Philharmonic. : : : ; 
j ale the orchestra of Japan’s largest Music University, the Kunitachi College of 


Music in Tokyo. His interpretation of Mahler’s Sixth Symphony in Suntory Hall 3 
) December 1997 received sensational press reviews and led to the publication of severa 


CDs. 
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Falstaff - Synopsis 
Liste des airs 


Acte I, scéne 1 : Une salle de l’auberge de la Jarretiére 


Sir John F alstaff, prototype de la grosse fripouille Sympathique, trame une manceuvre pour assurer sa 
fortune. Il vient de sceller deux lettres lorsque surgit le docteur Caius qui, furieux, l’accuse de s’étre 
introduit chez lui et d’avoir maltraité ses domestiques (Falstaff! Sir John Falstaff! Hai battuto i miei 
servi... ). Falstaff accepte calmement les doléances de Caius, mais ne lui propose aucune réparation 
(Ecco la mia riposta: “Ho fatto cid ch’hai detto ”). Caius se tourne alors vers les deux acolytes de 
Falstaff, Bardolph et Pistol, et les accuse de |’avoir enivré et de lui avoir volé tout son argent 
(Bardolfo! Tu, ier, m’hai fatto bere ). Bardolph esquive la discussion en pointant du doigt son énorme 
neZ rose et en demandant une ordonnance pour ses boyaux en ruine (Putroppo! E che dolore!....). 
Pistol menace Caius avec un balai, déclenchant un violent échange d’insultes (Padron, chiedo di 
battermi con quest’arma di legno). Puis Caius s’en va, jurant qu’a l’avenir, il ne boira qu’en 
compagnie de gens honnétes, sobres et pieux (Giuro che se mai m’ubriaco ancora all ‘osteria). 


Content de voir cette situation résolue, Falstaff ramasse la note de l’aubergiste et la lit a voix haute 
(Sss! 6 polli: 6 scellini; 30 giare di Xeres: 2 lire;). 11 demande a Bardolph combien d’argent il reste 
dans sa bourse. Deux marks et un penny, lui répond ce dernier : les deux hommes ont dilapidé tout 
son avoir! Falstaff contemple les conséquences de sa ruine (Sei la mia distruzione! Spendo ogni sette)- 
il n’a méme plus de quoi manger, et s’il maigrit, personne ne |’aimera plus - puis se rappelle ses deux 
lettres. Elles sont adressées a Alice Ford et a Meg Page, deux femmes mariées qui tiennent les cordons 
de la bourse de leurs riches époux. Falstaff demande a Bardolph et a Pistol de livrer ses billets doux 
(A voi, due lettere infuocate), mais ils refusent, ne souhaitant pas se ““déshonorer” (Porto una spada 
al fianco.). Aprés avoir chargé un garcon d’auberge de sa commission, Falstaff réprimande les deux 
traitres, maudissant leur morale prétentieuse (L ’onore! Ladri! Voi state ligi all’onor vostro, voi!). A 
bout de nerf, il s’arme d’un balai et chasse les deux compéres hors de la piéce (A/ galoppo! II capestro 
assai bene vi sta.). 


Acte I, scene 2: Le jardin de la maison de Ford 


Le billet de Falstaff a la main, Meg Page accoure chez Alice Ford en compagnie de Mistress Quickly. 
Alice et sa fille Nannetta, en route vers la maison de Page avec |’autre missive, rencontrent Page et 
Quickly dans le jardin. Les femmes découvrent avec stupéfaction et indignation que les deux lettres 
sont identiques (Fulgida Alice! amor t’offro...). Elles décident de se venger des présomptueuses 
avances de cette “montagne de graisse en habit de chevalier” (Dobbiam gabbarlo. E farne chiasso). 


Ford, Caius, Fenton, Bardolph et Pistol entrent sans étre vus des femmes. Bardolph et Pistol informent 
Ford des projets de Falstaff (E un ribaldo, un furbo, un ladro). Au moment ou Ford jure de proteger 
son bien, les hommes et les femmes s’aper¢oivent les uns les autres, ce qui les fait tous fuir, sauf 
Fenton et Nannetta. Les jeunes amants, craignant d’étre découverts, échangent des baisers furtifs et 


se murmurent des promesses d’amour (Nanetta vien qua). 


Les joyeuses commeéres et Mistress Quickly entrent de nouveau et mettent au point leur — 
revanche (Falstaff m ‘ha canzonata). Nannetta rejoint le groupe au moment ou Alice charge pee ly 
de livrer a Falstaff un message dans lequel elle lui donne un rendez-vous (Da quel brigante tu andrai). 
Nannetta et Fenton se retrouvent de nouveau seul a seul, mais leur conciliabule est vite en par 
l’arrivée des hommes, qui préparent également leur revanche (La mira ein alto). Ford decide de se 
désuiser et de rendre visite 4 Falstaff pour lui tendre un piége (A /ui m’annuncerete). La scene se 


tennine par un tableau ol chacun des deux groupes se réjouit a l’avance des résultats de son 


stratagéme, ignorant les desseins de |’ autre. 


ENTRACTE 


Acte Il, scene 1: L’auberge de la Jarretiére 


Bardolph et Pistol viennent retrouver Falstaff, qui se prélasse dans son fauteuil, et feignent le repentir 
(Sam pentiti e contriti). Bardolph fait entrer Mistress Quickly, qui demande 4 s’entretenir en privé 
avec Falstaff (Reverenza/). Bardolph et Pistol s’en vont, et Quickly transmet a Falstaff le message 
d’ Alice : elle l’invite 4 passer la voir entre deux et trois heures, quand son mari jaloux sera sorti (Alice 
sta in grande agitazione d’amor per voi). Quant a Meg, elle apprécierait bien entendu sa compagnie, 
mais une rencontre est impossible, car son mari quitte rarement la maison (La bella Meg, un 
angelo.....). 


Aprés le départ de Quickly, Falstaff se renfonce dans son fauteuil, visiblement enchanté de son 
triomphe (Alice é mia!). Son autolouange est interrompue par |’entrée de Bardolph et d’un dénommé 
Maestro Fontana, sous les traits duquel se cache en réalité nul autre que Ford (Padron, di la c’e un 
certo Mastro Fontana). Ce dernier confie 4 Falstaff qu’il est amoureux d’Alice, mais qu’elle l’a 
repoussé par fierté et par vertu (C’é a Windsor una dama). 11 demande a Falstaff de la séduire, arguant 
que si son cceur céde une fois, il cédera sirement de nouveau (Ma, in contraccambio). Se voyant offrir 
en guise d’encouragement du vin et un sac d’or, comment notre chevalier hédoniste peut-il refuser son 
secours (Prima di tutto, senza complimenti)? 


Falstaff révéle 4 Ford qu’il a justement rendez-vous avec Alice l’aprés-midi méme (Jo son gia molto 
innanzi). Aprés avoir promis de faire cocu le flasque mari d’ Alice, Falstaff prend le sac d’or et sort. 
Resté seul, Ford se désole de la trahison apparente de sa femme et résout de la surprendre avec Falstaff 
(E sogno? Orealta?). Ce dernier réapparait aprés s’ tre mis sur son trente et un pour son rendez-vous 
(Ecomi qua.). Les deux hommes sortent ensemble dans un échange de politesses affectées. 


Acte II, scene 2: Une piéce de la maison de Ford 


Les comméeres et Nannetta attendent des nouvelles de Quickly. Elle ne tarde pas a arriver et déclare 
que Falstaff est tombé dans le panneau et passera entre deux et trois heures (Sard sconfitto!). 
Remarquant qu’il est déja deux heures, Alice se dépéche de mettre son plan a exécution (Son gia le 
due). Elle demande a deux domestiques de lui apporter un gros panier de linge sale et les charge de 
le jeter dans le fleuve plus tard dans l’aprés-midi (Portate qui la cesta del bucato). Les femmes 
pouffent de rire en imaginant le plouf énorme que fera Falstaff en tombant dans les eaux de la Tamise. 
Toutes sont joyeuses sauf Nannetta, qui raconte aux autres que son pére, Ford, l’ oblige 4 épouser Caius 


(Mio padra... Vuole ch’io mi mariti). Alice assure a sa fille que ce mariage n’aura pas lieu, puis 
continue ses préparatifs. 


Quickly annonce |’arrivée imminente de Falstaff (A/ posto!). A toute vitesse, les femmes se postent 
Alice ayant tout juste le temps de s’installer avec son luth avant que Falstaff ne fasse son entrée. Ce 
dernier lui proclame son amour et la charme avec des visions de joyaux précieux lui faisant méme 
oublier son plan (Alfin t’ho colto). Mais cet égarement n’est que momentané. Elle le taquine sur ses 
proportions genereuses et l’interroge sur ses sentiments envers Meg. Il assure Alice qu’il n’a d’ yeux 
que pour elle (Colei? M’é in uggia la sua faccia). Quickly entre (comme prévu) dans un état 
d agitation (factice) et annonce l’arrivée de Meg (C’é Mistress Meg, e vuol parlarvi). Falstaff se cache 
derriere un paravent, et Meg entre en coup de vent et déclare que Ford s’en vient qu’il est furieux et 
qu’il a juré d’assassiner Phomme qui l’a fait cocu (J tuo consorte vien gridando) Croyant que Meg 
joue la comédie, Alice feint |’étonnement, mais Quickly confirme la nouvelle - Ford . roche 
réellement de la maison avec un attroupement a sa suite (Signora Alice! Vien Mastro Ford! ie 


ae ae ae de fermer les portes et de passer la maison au peigne fin (Chiudete le porte!). Il 
oe 2 Gar sae a Sues n ’ sae rien d’autre que du linge sale, puis inspecte le reste de la 
erchiam sotto i letto). En son absence, Meg et Alice convai 
: g ainquent Falstaff de sauter dans 
. nee Pendant ce temps, Fenton and Nannetta profitent de la confusion générale pour se réfugier 
errere le paravent et poursuivre leurs ébats (/] paravento sia benedetto!). 


— ———————=6«o le 


~@ 


Ford, ane Pistol et Bardolph reviennent bredouilles de leurs recherches (A/ ladro!). Interrompant 
Sa anement leur tempéte d imprecations, ils entendent des baisers derriére le paravent (La s’é 
udito it suon d'un bacio). Ford écarte le paravent, croyant débusquer Falstaff et Alice. Surprenant 


plutot sa fille avec Fenton (qui avait recu l’ordre d , 
iretenenca q ¢ rdreé de ne pas s’approcher d’elle), il explose 


Bardolph et Pistol crient qu’ils ont apercu Falstaff dans les escaliers, et l’assemblée se rue a sa 
poursuite (La! Sulle scale). Profitant de cette diversion, Alice ordonne A ses domestiques de jeter la 
corbeille a linge par la fenétre (Rovesciate quel cesto). Falstaff est précipité dans la Tamise. Alice 
appelle les hommes pour qu’ ils assistent a cette scéne, qui provoque l’hilarité générale. 


ENTRACTE 
Acte III, scéne | : Le jardin de l’auberge de la Jarretiére 


Falstaff, attablé, noie dans le vin son humiliation et son indignation, retrouvant dans chaque gorgée 
un peu de son courage (Taverniere! Mondo ladro. Mondo rubaldo). Quickly entre, portant des 
nouvelles d’ Alice (Reverenza). Bien entendu, Falstaff déclare ne rien vouloir savoir de cette perfide 
(Al diavolo te con Alice bella!), mais Quickly persévére et finit par le convaincre de lire la lettre 
d’ Alice, ce qu’il fait a voix haute sous le regard attentif de 1’ attroupement qui l’épie derriére un coin : 
“Je vous attendrai dans le parc de Windsor a minuit (T’aspettero nel parco real). Présentez-vous sous 
le déguisement de Herne, le Chasseur noir, et je vous retrouverai au chéne du méme nom”. Quickly 
entreprend alors de raconter la légende de Herne a Falstaff, avec qui elle entre dans l’auberge (Quando 
il rintocco della mezzanotte). Alice poursuit de son cété le récit fantastique du Chasseur noir pour le 
groupe de conspirateurs, avec qui elle organise la mascarade (Quando il rintocco...). Les femmes et 
Fenton s’en vont préparer les festivités, laissant Ford et Caius seuls. Quickly quitte l’ auberge sans étre 
vue et surprend les propos de Ford, qui a décidé d’accorder le soir méme la main de Nannetta a Caius 
(Non dubitar, tu sposerai mia figlia). 


Acte III, scene 2: Parc de Windsor 


Premiers arrivés, Fenton et Nannetta esquissent un baiser, mais sont interrompus par Alice (Dal labbro 
il canto). Les femmes vétent Fenton d’un habit de moine (identique au déguisement de Caius) (Tu 
indossa questa cappa). A \’arrivée de Falstaff, annoncée par ses pas lourds, tous se cachent dans les 
buissons. Alice accueille Falstaff et pare ses avances en lui annongant que Meg l’a suivie (No. Qua 
nella selva). Entendant la voix de Meg dans les bois, Falstaff céde a la frustration et se jette par terre 
(I diavolo non vuol). S’éléve alors une autre voix (celle de Nannetta) evoquant les elfes et les lutins 
(dont les réles sont tenus par les enfants de la ville) (Ninfe! Elfi! Silfi!). Les enfants et Bardolph 
trébuchent sur Falstaff et se mettent a le rudoyer énergiquement (Alto la! ). Pendant ce temps, 
Nannetta se cache pour éviter Caius (Troviamo un nascondiglio). 


Quickly tire Bardolph a |’écart pour lui faire enfiler son costume (la robe de fiangailles de Nannetta) 
(Vieni. Ti copriré col velo bianco). On dévoile alors a Falstaff identite de Ford (dans les traits de qui 
il reconnait Maestro Fontana) et de Quickly. Voyant le groupe reuni autour de lui, Falstaff se rend 
compte de la plaisanterie dont il est l'objet (Incomincio ad accorgermi). Cette fois, cependant, il 
dissimule son humiliation et tente courageusement de sauver la face en affirmant que c’est lui qui a 


inspiré leur esprit 4 ses bourreaux (Ogni sorta di gente dozzinale). 


ébrer les fiancailles (Eccola in bianca vesta). Ford bénit Nannetta et 
rer leurs déguisements (Git le maschere). A sa grande stupéfaction, 
qu’il découvre sous les masques, mais bien Caius et Bardolph 
o!). Ford accepte la plaisanterie de bonne grace et invite tout le monde a diner 
la propria noia). L’opéra se conclut par le chceur “Tout au monde n’est que 


Le moment est alors venu de cél 
Caius, puis leur demande de reti 
ce n’est pas Nannetta et Caius 
(Spavento! Tradiment 
(Chi schivare non puo (a, 
farce” (Tutto nel mondo e burla.) 


Falstaff - Synopsis 
Musical Numbers 


Act 1, Scene i—Inside the Garter Inn 


The opera begins with Sir John Falstaff, prototype of all likeable fat scoundrels, preparing to secure his 
fortune. He has just sealed two letters when he is interrupted by an angry Dr. Caius who accuses Falstaff 
of breaking into his property and mistreating his servants (Falstaff! Sir John Falstaff! Hai battuto i miei 
servi...). Falstaff calmly accepts the charges (though he does not propose to do anything to rectify the 
situation) (Ecco la mia riposta: “Ho fatto cid ch’hai detto”’). Caius then turns his anger to Falstaff's two 
sidekicks, Bardolph and Pistol, and claims that they got him drunk and stole all his money (Bardolfo! 
Tu, ier, m’hai fatto bere). Bardolph skirts the charges by pointing out his enormous, bright pink nose and 
asking for a prescription for his ruined insides (Putroppo! E che dolore!....). Pistol threatens Caius with 
a broom, prompting a furious exchange of insults (Padron, chiedo di battermi con quest’arma di legno). 
Caius leaves, vowing in the future to drink only with “honest people, sober, pious, and godly.” (Giuro 
che se mai m’ubriaco ancora all’osteria) 


With this situation resolved, Falstaff tends to his landlord’s bill (Sss/ 6 polli: 6 scellini; 30 giare di 
Xeres: 2 lire;). While reading the bill aloud, he asks Bardolph how much money remains in his purse. 
Only 2 marks and a penny—these two men have gobbled through all of Falstaff's money! After 
ruminating on the effects of being poor (Sei la mia distruzione! Spendo ogni sette) —surely he will not 
have enough to eat and no one would love a thin Falstaff—he turns his attention back to the two letters. 
They are addressed to Alice Ford and Meg Page, two married women who happen to hold the purse 
strings of their wealthy husbands. Bardolph and Pistol refuse to deliver the letters because their 
“honour” will not allow it (Porto una spada al fianco). After sending the letters with a page, Falstaff 
upbraids the traitors and their high-flown ideals of honour (L’onore! Ladri! Voi state ligi all’onor 
vostro, voi!). His patience exhausted, Falstaff drives his followers from the room with a broom (A/ 
galoppo! Il capestro assai bene vi sta). 


Act 1, Scene ii—A Garden Outside Ford’s House 


Meg Page and Mistress Quickly hurry toward Alice Ford’s house, Falstaff’s letter in hand. Alice and 
her daughter Nannetta, in the process of going to Page’s house with the other letter, meet Page and 
Quickly in the garden. Expressions of shock and indignation follow the women’s discovery that the 
letters are identical (Fulgida Alice! amor t’offro...). They plot a revenge for the presumptions of “that 
mountain of blubber in knightly apparel.” (Dobbiam gabbarlo. E farne chiasso) 


Ford, Caius, Fenton, Bardolph, and Pistol enter, unseen by the women. Bardolph and Pistol warn Ford 
of Falstaff’s advances on his wife (E un ribaldo, un furbo, un ladro). As Ford vows to protect his 
possession, the women and men catch glimpses of each other, causing everyone (save Fenton and 


Nannetta) to flee the scene. The young lovers, wary of being found out, exchange hurried kisses and 
whispered vows of love (Nanetta vien qua). 


The merry wives and Mistress Quickly re-enter and finalize their plot (Falstaff m’ha canzonata). 
Nannetta rejoins the group as Alice instructs Quickly to deliver a message to Falstaff to arrange a 
rendez-vous (Da quel brigante tu andrai). Nannetta and Fenton manage a few more moments together 
before being interrupted by the arrival of the group of men, also finalizing their revenge (La mira é in 
alto). Ford decides to visit Falstaff in disguise to set a trap (A lui m’annuncerete). The scene ends 


rds both groups on-stage, relishing the two plots that will be enacted, each without knowledge of the 
- 


INTERMISSION 


~ 


Act 2, Scene i—The Garter Inn 


Bardolph and Pistol feign penitence as they approach Falstaff, who is relaxing in his armchair (Sam 
pentiti é contritt). Bardolph ushers in Mistress Quickly who requests a private meeting with Falstaff 
(Reverenza!). With Bardolph and Pistol out of the room, Quickly relays Alice’s message: she wishes 
that Falstaff would visit her from 2:00 to 3:00 (the hour when her jealous husband is away from home) 
(Alice sta in grande agitazione d’amor per voi). Meg’s husband, however, rarely leaves the house, 


thus ‘sethid : meeting impossible (though she would, of course, enjoy his company) (La bella Meg, 
un angelo.....). 


Following Quickly’s departure, Falstaff settles back into his chair, obviously thrilled at his triumph 
(Alice é mia!). Bardolph’s entry with a certain Maestro Fontana (actually Ford in disguise) brings an 
end to his self-congratulations (Padron, di la c’é un certo Mastro F. ontana). Ford/Maestro Fontana 
confesses to Falstaff that he is in love with Alice, but she rejected him (for reasons of pride and 
virtuousness) (C’é a Windsor una dama). He asks Falstaff to conquer Alice’s heart, for if she falls 
once, surely she will fall again (Ma, in contraccambio). With Ford’s enticements of wine and a bag 
of gold, how could our hedonistic knight resist (Prima di tutto, senza complimenti)? 


In fact, as Falstaff informs Ford, he will be meeting with Alice that very afternoon (Jo son gid molto 
innanzi). After promising to cuckold Alice’s flaccid husband, Falstaff takes the sack of gold and exits. 
Ford, alone, contemplates his wife’s apparent betrayal and decides to catch her with Falstaff (E sogno? 
O realta?). Falstaff reappears, dressed to the nines for his rendez-vous (Ecomi qua). The two men 
leave together, making pretensions of politeness. 


Act 2, scene ii—A Room in Ford’s House 


The merry wives and Nannetta await news from Quickly. She soon arrives proclaiming that Falstaff 
has fallen for the trap and will arrive between 2:00 and 3:00 (Sara sconfitto!). Noticing that it is 
already 2:00, Alice hurries to set her plan into action (Son gia le due). She calls for two servants to 
bring a huge basket of dirty laundry, which they will dump into the river later that afternoon (Portate 
qui la cesta del bucato). The women giggle as they imagine the enormous splash Falstaff will make 
as he falls into the Thames. All are merry except Nannetta who tells the others that her father, Ford, 
is requiring her to marry Caius (Mio padra... Vuole ch’io mi mariti). After reassuring her daughter that 
such a marriage will not take place, Alice continues with her preparation. 


Quickly announces that Falstaff is near (A/ posto!). All scamper to their positions, with Alice having 
barely enough time to settle herself with her lute before Falstaff enters. He proclaims his love and 
charms her with visions of precious gems, causing Alice to forget the plan (Alfin t’ho colto). But only 
for amoment. She teases him about his ample proportions and questions him about his feeling for 
Meg. He assures her that he only has eyes for her (Colei? M’e in uggia la sua faccia). Quickly enters 
(as planned) in a state of (pretend) agitation, announcing the arrival of Meg (Ce Mistress Meg, e vuol 
parlarvi). Falstaff conceals himself behind a screen just as Meg rushes in with news that Ford is 
coming. He’s raging, vowing to murder the man who has cuckolded him (// tuo consorte vien 
gridando). Alice, thinking that Meg is acting, feigns shock, but Quickly confirms the story: Ford 
really is coming with a mass of people in tow (Signora Alice! Vien Mastro Ford!). 


j ; hing the laundry 

doors locked and the house searched (Chiudete le porte!). After searching dr) 
aaron nothing but dirty linens, Ford proceeds to search the rest of the house (C erchiam 
sotto il letto) Taking advantage of his absence, Meg and Alice convince Falstaff to stuff himself in 
the basket Meanwhile, Fenton and Nannetta take advantage of the mass confusion by sneaking behind 


the screen for a few moments alone (Il paravento sia benedetto!). 


Bardolph return from a search of the house, empty-handed (A/ ladro/). During 
they hear a kiss from behind the screen (La s’é udito il suon d’un 


Ford, Caius, Pistol, and 
a momentary pause in their ranting, 


bacio). 


— 


Ford tears down the screen, believing that he will find Falstaff and Alice. Ford explodes when he sees 
his daughter with Fenton (who has been told to keep away) (Sbalordimento!). 


Bardolph and Pistol cry out that they saw Falstaff on the staircase, and everyone runs to check (La! 
Sulle scale). Thankful for the diversion, Alice summons her servants to toss the laundry basket out 
the window (Rovesciate quel cesto). Falstaff tumbles into the Thames. Alice calls to the men to 
witness the scene; great merriment ensues. 


INTERMISSION 


Act 3, scene i—A yard outside the Garter Inn 


A humiliated, indignant Falstaff sits drinking wine. With each sip, his spirits are lifted (Taverniere! 
Mondo ladro. Mondo rubaldo). Quickly enters bearing news from Alice (Reverenza). Of course, 
Falstaff wants nothing to do with this treacherous woman (A/ diavolo te con Alice bella!), but Quickly 
is persistent and persuades Falstaff to read Alice’s letter. With everyone watching from around the 
corner, he reads it aloud: “I shall wait for you at midnight in Windsor Park (T’aspettero nel parco 
real). You must come disguised as Herne, the Sable Huntsman and at Herne’s Oak I shall meet you.” 
Quickly begins the tale as they enter the inn (Quando il rintocco della mezzanotte). Alice continues 
the ghost story amongst the group of conspirators as they make plans for the masquerade (Quando il 
rintocco...). The women and Fenton leave to get ready for the festivities with Ford and Caius 
remaining. Quickly leaves the inn unobserved and overhears Ford’s plans to bless Nannetta and Caius 
as man and wife that night (Non dubitar, tu sposerai mia figlia). 


Act 3, scene ti—Windsor Park 


Fenton and Nannetta arrive first and attempt a kiss—it is interrupted by Alice’s arrival (Dal labbro il 
canto). The women dress Fenton up in a monk’s robe (identical to Caius’ disguise) (Tu indossa questa 
cappa). Heavy steps heralding the arrival of Falstaff cause them to hide in the bushes. Alice greets 
Falstaff and wards off his advances with news that Meg has followed her (No. Qua nella selva). Upon 
hearing Meg’s voice through the woods, he drops to the ground in frustration (// diavolo non vuol). 
Another voice is heard (Nannetta’s) summoning the elves and sprites (actually town children in 
costume) (Ninfe! Efi! Silfi!). The children and Bardolph stumble upon Falstaff and proceed to attack 
him violently (Alto Ja!) as Nannetta hides to avoid Caius (Troviamo un nascondiglio). 


Quickly draws Bardolph aside to don his costume (Nannetta’s bridal attire), and they disappear into 
the trees (Vieni. Ti copriré col velo bianco). Falstaff is then formally introduced to Ford (who he 
recognizes as Maestro Fontana) and Quickly. Seeing everyone together causes Falstaff to realize that 
he’s been had (Incomincio ad accorgermi). This time, however, he does not show his humiliation. 


Instead, he demonstrates his unquenchable spirit by telling them that it is he who makes them witty 
(Ogni sorta di gente dozzinale). 


Now, it is time for the wedding (Eccola in bianca vesta). After Ford pronounces the couple man and 
wife, he asks them to remove their disguises (Giz le maschere). What shock! It is not Nannetta and 
Caius, but Caius and Bardolph (Spavento! Tradimento!). Ford shows his grace by laughing-off the 
joke and invites everyone to dinner (Chi schivare non puo la propria noia). The opera ends with 


everyone singing “All the world’s a jest.” (Tutto nel mondo é burla) 
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Campus de McGill 
Accés via Porte McTavist 
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Choeur de cuivres de McGill = 
| 
| 


@ ae rr pe (Peel Metro) 
McGill Brass Choir 
Dennis Miller, directeur, chef/director. conductor (514) 398-4547 


www.mcgill.ca/music 


Musique de chambre pour cuivres 
| Brass Chamber Music 


James Box, Alain Cazes, Russell De Vuyst, 


| 
| 
| Jean Gaudreault, Dennis Miller, répétiteurs/coaches | 
| Earl of Oxford’s March WILLIAM BYRD (1543-1623) 
transcription Elgar Howarth 
| MCGILL BRASS CHOIR 
Quartet for Horns MICHAEL TIPPETT (1905-1998) 
Allegro molto moderato 
Allegro giocoso 
Lento cantabile tranquillo 
Allegro molto e vigoroso 
Nadia Labelle, Frédéric Lalo, Marjolaine Goulet, Simon Harel, cor/horm | 
Fancy Dances (1972) for tuba trio WALTER ROSS (né en/b. 1946) | 
: Galop 
Lento 
1 Tarantella 
Simon Deschésnes, Drew Bowering, Gavin Kenney, tuba 
Quintet No. 1 for brass quintet VICTOR EWALD (1860-1935) | 
i arr. Robert King | 
Christa Ludwig, Louisa Wong, trompette/trumpet; Paul Litterio, cor/horn; 
i Julie Patenaude, trombone; Geoffrey Shoesmith, tuba | 
: ENTRACTE - INTERMISSION 
j 
Fanfare for “La Péri” PAUL DUKAS 
(1855-1935) 
MCGILL BRASS CHOIR 
Renseignements: 
] Information: 


verso/over 398-4547 / 398-5145 


j 


Colchester Fantasy for Brass Quintet ERIC EWASEN (né en/b. 1960) 
The Rose and Crown 
The Marquis of Granby 
The Dragoon 
The Red Lion 
Aura West, Kathleen Hulley, trompette/trumpet; 
Simon Gamache, cor/horn; Megan Hodge, trombone 


Serenade for Four Tubas (1969) WILLIAM PRESSER 
Allegretto 
Adagio (Canon) 
Allegro 
Thomas McCaslin, Simon Deschésnes, Gavin Kenney, Geoffrey Shoesmith, tuba 
Trio FRANCIS POULENC (1899-1963) 
Allegro 
Elégie 
Rondeau 
Christa Ludwig, trompette/trumpet; Jordan Faulds, cor/hom; Martha Kelly, trombone 


Power (for tuba quartet) JOHN STEVENS (né en/b. 1951) 
Thomas McCaslin, Simon Deschésnes, Drew Bowering, Gavin Kenney, tuba 


Funeral Music EDVARD GRIEG (1843-1907) 
transcription Geoffrey Emerson 


MCGILL BRASS CHOIR 


LES CUIVRES DE MCGILL/THE MCGILL BRASS 


trompette/trumpet cor/horn trombone tuba 
Michael Plummer Marion Butler Emilie Boisvert Thomas McCaslin 
Jon Mossing Nadia Labelle Julie Patenaude Simon Deschésnes 
Aura West Frédéric Lalo Martha Kelly Drew Bowering 
Kathleen Hulley Marjolaine Goulet Megan Hodge Gavin Kenney 
Christa Ludwig Simon Gamache Suzie Nadeau, trombone Geoffrey Shoesmith 
Louisa Wong Simon Harel basse/bass trombone 
Jessica Black percussion 
Paul Litterio euphonium Karl Williams 
Jordan Faulds Drew Bowering Benjamin Reimer 
Anna Frey 


Morgan Gregory 


erante/bibliothécaire 
David Quackenbush saabrpriebidbe doesn 


manager/librarian 
Kathleen Hulley 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-491. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-491. 


Ce concert est retransmis en direct via Internet 
@) This concert is being broadcast live on the Intemet. 
Pour plus de renseignements, visitez/ 


For more information, visit 
http://www.megill.ca/music/events/internet/ 
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es 
Recita e maitrise . Master's Recital | (Métro McGill) 
a  (interprétation de jazz) (Jazz Performance) 


SIMON SLOUTSKER 
piano 
classe de/class of Jeff Johnston 


présente le/presents the 


| Quatuor Simon Sloutsker Quartet 


Jean-Francois Ouellet, saxophone/saxophone 
Jean-Francois Martel, contrebasse/double bass 
Simon Sloutsker, piano 


| Michel Bernard, batterie/drums 
Don't Fear the Fire Blues 
Muse SErENITE ; 
Renseignements: 
) Old & New Emmanuelle Information: 
Let's be like a Lake Seep 
i www.mcgill.ca/music 


Compositions de/by Simon Sloutsker 


i Entrée libre Free Admission 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 3 décembre 2001 Monday, December 3, 2001 


320h Campus de McGill 


8:00 p.m. Accés via Porte McTavist 
(Métro Peel) 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL _| tesit main campus 


MCGILL EARLY Music ENSEMBLES (PeelMeto) 


Douglas Kirk, directeur/director wwww.mcgill.ca/music 


avec la participation de/with the participation of 
McGill Cappella Antica/Cappella Antica de McGill 


Valerie Kinslow, directrice/director 


Ensemble de cornet et saqueboute de McGill = 
McGill Cornett and Sackbut Ensemble | : 


| Peter Christensen, directeur/director 
| McGill Renaissance Recorder Ensemble 
Ensemble de fliite a bec de la Renaissance de McGill 


Natalie Michaud, directrice/director 


La musique de la Cour des Pays-Bas espagnols c. 1600 
Music from the Court of the Spanish Netherlands c. 1600 


Nonne Deo subiecta erit anima mea GEORGE DE LA HELE (1547-1586) 
cornetti et saqueboutes/cornetti and sackbuts 


Kyrie tiré de/from Missa Ave Virgo Sanctissima GERY DE GHERSEM (c. 1573-1630) 


Cappella, cornetti, saqueboutes, flates 4 bec/Cappella, cornetti, sackbuts, recorders 


GEORGE DE LA HELE 


fliites 4 bec/recorders 
Gloria tiré de/from Missa Ave Virgo Sanctissima GERY DE GHERSEM 
Cappella, cornetti, saqueboutes, flates a bec/Cappella, cornetti, sackbuts, recorders 


j Mais voyez mon cher esmoy 


“ Versets tirés de/from Benedicam Dominum PETER PHILIPS (c. 1560-1628) 


Rachelle Taylor, clavecin/harpsichord 


Amar y no padecer PEDRO RUIMONTE (1565-1627) 


Cappella 

PHILIPPE ROGIER (c. 1560-1596) 
Renseignements: 
Information: 
398-4547 / 398-5145 


flates A bec/recorders 


oo ne PIETER CORNET (C. 1562-C. 1633) 


i Amour et la beauté 


Kevin Komisaruk, orgue/organ; Cappella 


verso/over 


IPR a) 
Taedet animam meam PHILIPPE ROGIER 


Cappella, saqueboutes/Cappella, sackbuts 


Rr patie = 20 |, 
Christe Redemptor omnium JOHN BULL (c. 1562 1628) 


Kevin Komisaruk, orgue/organ 


Penando sta’l cor mio PEDRO RUIMONTE 
Cappella, flates 4 bec/Cappella, recorders 


Questa, che co’begl’occh’allum’il mondo cieco PETER PHILIPS 


Cappella, flates 4 bec/Cappella, recorders 


Dispiegate, Guancie amate PETER PHILIPS 


Cappella, cornetti et saqueboutes/Cappella, cornetti and sackbuts 


Tocca la vista mia PETER PHILIPS 


flates 4 bec/recorders 


Non pit guerra, pietate PETER PHILIPS 


Cappella, cornetti et saqueboutes/Cappella, cornetti et sackbuts 


Cappella Antica de McGill Ensemble de cornet et saqueboute de 
McGill Cappella Antica McGill 
Valerie Kinslow, directrice/director McGill Cornett and Sackbut Ensemble 
Valerie Arboit Peter Christensen, directeur/director 
Sarah Barnes Matt Jennejohn, cornetto 
Vanessa Chartrand-Rodrique Jeff Stoub, cornetto 


Emma Culpeper 
Jonathan Davies 
Marie Magistry 
Robert Mance 
Rona Nadler 
Ruth Phillips 
Marc Poulin 
Olivier Trudel 


Erik Hongisto, saqueboute alto/alto sackbut 
Ross Brownlee, saqueboute/tenor sackbut 
Chris Budhan, saqueboute/tenor sackbut 
Paul Tarrusov, saqueboute/tenor sackbut 

Trevor Dix, saqueboute basse/bass sackbut 


Ensemble de fliite 4 bec de la Renaissance de McGill 
McGill Renaissance Recorder Ensemble 
Natalie Michaud, directrice/director 
Valérie Jean 
Caecilia Lauenstein 
Tobie Miller 
Dominique Poulin 
Caroline Tremblay 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-472 et 243-480, 
nt of course number 243-472 and 243-480. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 
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aZ20h 8:00 p.m, | (Métro McGill) 


CLASSE D’ INTERPRETATION 


DE CHANT DE MCGILL 
MCGILL SONG INTERPRETATION CLASS 


Jan Simons, Michael McMahon, directeurs/directors 


Wehmut (von Collin) D. 772 FRANZ SCHUBERT 
Schwanengesang (Senn) D 744 (1797- 1828) 
Auf dem See (Goethe) D. 543 

Nacht und Trdéume (von Collin) D. 827 

Am See (von Bruchmann) D. 746 


Micah Lamb, ténor/tenor 
Sabrina Lin, piano 


Vier Lieder, op.2 ARNOLD SCHONBERG 
Erwartung (Richard Dehmel) (1874-1951) 
Waldsonne (Johannes Schlaf) 

Erhebung (Richard Dehmel) 
Schenk mir deinen goldenen Kamm: Jesus bettelt (Richard Dehmel) 


Dorothea Hayley, soprano 
Nicholas Roy, piano 


HUGO WOLF 


Beherzigung (Goethe) 860-1903 
(1 -1 ) 


Phanomen (Goethe) 


Ganymed (Goethe) 
Thomas Macleay, ténor/tenor 


Kaju Lee, piano 


Toréador (Cocteau), (1918, rev. 1932) FRANCIS POULENC 
(1899 - 1963) 
Trois chansons de F. Garcia Lorca, (1947) 
ane Renseignements: 
Adelina a la promenade ire sea. eat 
Chanson de l'oranger sec 
Jenny Cohen, mezzo-soprano peel 
Ben Kwong, piano 
www.music.mcgill.ca 
ENTRACTE - INTERMISSION 
verso/over 


Lieder um den Tod (Christian Morgenstern) op. 62 
Véglein Schwermut 
(The Little Bird Despair) 
Auf einem verfallenen Kirchhof 
(In a Ruined Churchyard) 
Der Tod und der einsame Trinker (Eine Mitternachtszene) 
(Death and the Lonely Drinker) [A Midnight Scene]) 
Winternacht 
(Winter Night) 
Der SGemann 
(The Sower) 
Unverlierbare Gewahr 
(Sure and Certain Hope) 
David Benson, baryton/baritone 
Christine Vanderkooy, piano 


Chansons pour les oiseaux (Fort) 
La colombe poignardée 
Le petit pigeon bleu 
L'oiseau bleu 
Le petit serin en cage 
Juanita Marchand, soprano 
Genevieve Jalbert, piano 


Lieder aus Schillers 'Wilhelm Tell' 
Der Fischerknabe 
Der Hirt 
Der Alpenjager 


Im Rhein, im schénen Strome (Heine) 
Die Loreley (Heine) 
Pascal Charbonneau, ténor/tenor 
Kinza Tyrrell, piano 


Der Genesene an die Hoffnung (Morike) 
Begegnung (Moérike) 

Auf ein altes Bild (Mérike) 

Abschied (Mérike) 


Neil Aronoff, baryton/baritone 
Kaju Lee, piano 


YRJO KILPINEN 
(1892-1959) 


Louis BEYDTS 
(1895-1953) 


FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


HUGO WOLF 
(1860-1903) 


- Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-479. 
Thie presentation of this concert is a component of course number 243-479 
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PELL (1659-1695) 


:in/harpsichord 


H. PURCELL 


Lieder um den Tod (Christian Morgenstern) op. 62 
Véglein Schwermut 
(The Little Bird Despair) 
Auf einem verfallenen Kirchhof 
(In a Ruined Churchyard) 
Der Tod und der einsame Trinker (Eine Mitternachtszene) 
(Death and the Lonely Drinker) [A Midnight Scene]) 


YRJO KILPINEN 
(1892-1959) 


Winternacht 
(Winter Night) 
Der SGemann 
(The Sower) 
Unverlierbare Gewahr 
(Sure and Certain H 


Chansons pour les oiseaux (F 
La colombe poignar 
Le petit pigeon bleu 
L'oiseau bleu 
Le petit serin en cag 


Lieder aus Schillers 'Wilhelm 
Der Fischerknabe 
Der Hirt 
Der Alpenjager 


Im Rhein, im schénen Strom 
Die Loreley (Heine) 


Der Genesene an die Hoffnu 
Begegnung (Morike) 

Auf ein altes Bild (Mérike) 
Abschied (Mérike) 


Ce concert e 
Thie presentation 


Le mercredi 5 décembre 2001 
a20h 


Wednesday, December 5, 2001 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE DE MCGILL 


McGILL CONTEMPORARY 


Music ENSEMBLE 


Denys Bouliane 
directeur/director 


Walter Boudreau 


chef invité/guest conductor 


Kyoko Hashimoto 


piano 
Violon/Violin Hautbois/Oboe Trombone 
Gisele Boll Victor Houle Megan Hodge 


Justyna Rogozinska 


Ashley Plaut 
Noémi Racine 


Alto/Viola 
Dorota Milczarek 


Violoncelle/Cello 
Anna Sampson 
Heather Tuach 


Contrebasse/ 
Double Bass 
lan Medley 
Simeon Morrow 


Flate/Flute 
Cam Frayling 
Morgan Mutter 


Clarinette/Clarinet 
Marie-Julie Chagnon 
Pauline Farrugia 


Cimbasso 
Tom McCaslin 


Paul Mulligan Percussion 
Susan Strunc Marianne Stadnyk 
(solo/principal) 
Basson/Bassoon Nicholas Jacques 
Su-Khang Giang J.D. Katz 
Katy McLoughlin Sarah Mullins 
Karl Williams 
Cor/Horn 
Nadia Labelle Harpe/Harp 
Paul Litterio Stacey Loewen 
Trompette/Trumpet Piano 
Jonathan Baird Sophia Kim 
Kathleen Hulley Kaju Lee 


Mike Plummer 


ef) 


Walter Boudreau 


_ Born in Montréal in 1947, composer and conductor Walter Boudreau has a 


' catalog of some fifty compositions written for orchestra, various chamber 


— 


“ 
; 
—_ 


ensembles, soloists, plus some 15 film scores and music for 2 ballets. He 
studied piano and saxophone and was, by age 18, leading his own jazz quartet, 
with whom he also recorded his first LP. In 1968, with poet Raoul Duguay, 
he founded an odd thirty-three-member band called /'Infonie, that was 
described as somewhere between "happening, jazz, contemporary music and 
multi-media". Over a period of five years, /'Jnfonie gave no less than 200 
concerts, recorded four albums, published a book and was the main subject of 
a film. 


Attracted to writing, Walter Boudreau studied analysis with Bruce Mather at 
McGill University and then analysis and composition with Gilles Tremblay 
at the Montréal Conservatory of Music and Serge Garant at the University of 
Montréal (1969-73). 


In 1974, he won the first Canadian Broadcasting Corporation Young 
Composer's Award, the Jules-Léger Prize for new music in 1982, and the 
Grand Prix Paul-Gilson from La Communauté des radios publiques de langue 


francaise (CRPLF) Paris, 1991. Artistic director and principal conductor of la 


Société de musique contemporaine du Québec(SMCQ) since 1988, succeeding 
composers Serge Garant and Gilles Tremblay, his performance as artistic 
director was rewarded with the prestigious Grand Prix 1991 of the City of 
Montréal Art Council (CACUM). In 1990, he was chosen as the first Toronto 
Symphony composer-in-residence, for a three year term. 


Walter Boudreau has received numerous commissions from orchestras, 
ensembles, soloists and music organizations. His music has been performed 


in Canada, the U.S, France, Belgium, Germany, Poland and Finland. 


Walter Boudreau has also conducted various ensembles and orchestras 
throughout Canada and abroad in the performance and the recording of new 
music. Since October 1993, Walter Boudreau has also conducted an ensemble 
of eight musicians and two singers (the “Dangerous Kitchen’) under - 
auspices of Il ACREQ, dedicated to the exclusive performance of the a . 
Frank Zappa. A CD on Port-Royal label (Hommage to Frank Zappa) fo owe 

concerts in Montréal, Toronto, Ottawa, Québec C ity, Dresden, Houston and 
Dallas. Co-director with Denys Bouliane of the Québec Symphony Orchestra 
New Music festival “Musiques au présent fe Walter Boudreau was — ded 
the Composer of the year Prix Opus 1998 and with Denys Bouliane, W hie - 
Opus 1999, for the Québec Symphony orchestra contemporary music festival, 


"Musiques au présent" and also the Prix Opus 2000 (musical event of the 
year) as co-director of the Symphony of the Millenium. (La Symphonie du 
( >” CD, conducted by Walter Boudreau, 


Millénaire) In 1997, the “SMCO Live” i Mie ri ae 
won the oi Opus of best album of the year (contemporary music category). 
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Lieder um den Tod (Christian Morgenstern) op. 62 (1892-1959) 


Véglein Schwermut 

The Little Bird Despair) 

Auf einem verfallenen Kirchhof 

In a Ruined Churchyard) 

Der Tod und der einsame Trinker (Eine Mitternachtszene) 
Death and the Lonely Drinker) [A Midnight Scene]) 


Winternacht 

Winter Night) 

Der Sdemann 

The Sower) 

Unverlierbare Gewahr 
(Sure and Certain H 


Chansons pour les oiseaux (I 
La colombe poignar 
Le petit pigeon bleu 
L'oiseau bleu 
Le petit serin en cag 


Lieder aus Schillers 'Wilhelm 
Der Fischerknabe 
Der Hirt 
Der Alpenjager 


Im Rhein, im schénen Strom 
Die Loreley (Heine) 


Der Genesene an die Hoffnu 
Begegnung (Mérike) 

Auf ein altes Bild (Mérike) 
Abschied (Morike) 


Ce concert ¢ 
Thie presentation 


Compositeur et chef d'orchestre né 4 Montréal en 1947, Walter Boudreau a 
signé a ce jour une cinquantaine d’ oeuvres pour orchestre, ensembles divers 
et solistes, ainsi qu'une quinzaine de partitions de films et deux musiques de 
ballet. Il a d’abord étudié le piano et le saxophone. A I'age de 18 ans, il dirige 
son propre quatuor de jazz, avec lequel il enregistre un premier disque. En 
1968, avec le poete Raoul Duguay, il fonde /'Infonie, un ensemble bigarré 
d’environ 33 membres qui se situait entre le happening, le jazz, la musique 
contemporaine et le multi-media. Sur une période de cing ans, le groupe 
donnera plus de 200 concerts, produira 4 disques, publiera un livre et fera 
objet d’un film. 


Walter Boudreau 


Attiré par I'écriture, Walter Boudreau étudie l'analyse avec Bruce Mather a : 
Université McGill, puis l'analyse et la composition avec Gilles Tremblay au 
Conservatoire de musique de Montréal ainsi qu'avec Serge Garant a 
l'Université de Montréal (1969 -73). : 


Premier Prix du premier Concours National de Radio-Canada pour les jeunes 
compositeurs (1974), Prix Jules Léger pour la nouvelle musique de chambre 
(1982) et Grand Prix Paul Gilson de la communauté des radios publiques de 
langue frangaise (CRPLF) a Paris en 1991. Directeur artistique et chef attitré 
de la Société de musique contemporaine du Québec (SMCQ) depuis avril 
1988, succédant a Gilles Tremblay et Serge Garant, son travail comme 
directeur artistique de la Société a été récompensé par le prestigieux Grand 
Prix 1991 du Conseil des Arts de la Communauté Urbaine de Montréal. 
(CACUM). En 1990, il était choisi comme premier compositeur en résidence 
a l'Orchestre Symphonique de Toronto pour une période de trois ans. 


Walter Boudreau a eu de nombreuses commandes d’orchestres, ensembles, 
solistes et societes et sa musique a été jouée au Canada, aux Etats-Unis, en 
France, en Belgique, en Allemagne, en Pologne ainsi qu’en Finlande. 


Walter Boudreau a dirigé de nombreux ensembles et orchestres dans 
'exécution d'oeuvres de musique contemporaine et depuis octobre 1993, 
Walter Boudreau a dirigé également un ensemble de huit musiciens et deux 
chanteurs (le "Dangerous Kitchen”) soutenu par I'ACREQ de Montréal, 
enti¢rement dévoué a l'exécution de la m usique de Frank Zappa. Un CD sur 
etiquette Port-Royal ( Hommage a Frank Zappa) a suivi des prestations a 
Montréal, Toronto, Ottawa, Québec, Dresden, Houston et Dallas. Co-directeur 
avec Denys Bouliane du Festival de musique contemporaine de I'Orchestre 
symphonique de Québec "Musiques au présent", Walter Boudreau s'est vu 
décerner le Prix Opus 1998 du Compositeur de l'année et avec Denys 
Bouliane, deux Prix Opus 1999, pour le festival "Musiques au présent” ainsi 


que le Prix Opus 2000 (pour l’événement musical de l’année au Québec) a 
titre de co-directeur de laSymphonie du Millénaire. En 1997, le CD “SMCQ 


Live , enregistre sous sa direction, se méritait le Prix Opus du meilleur disque 
de l'année (catégorie musique contemporaine). 
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PROGRAMME 


Intégrales (1924) EDGAR VARESE 


(1885-1965) 


ANA SOKOLOVIC 
(née en/b. 1968) 


Géomeétrie sentimentale (1998) 


OLIVIER MESSIAEN 
(1908-1995) 


Oiseaux exotiques (1955-1956) 
pour piano et petit orchestre/ 
for piano and small orchestra 


Kyoko Hashimoto, piano 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Octandre (1923) E. VARESE 


ROSE BOLTON 


Incidental Music of my Mind (1999) 
(née en/b. 1976) 


CLAUDE VIVIER 


Pulau Dewata (1977, version “B”, John Rea) 
(1948-1983) 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n oo Seg 
The presentation of this concert is a component o 
course numbers 243-494. 
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ACH (1685-1750) 
t, orgue/organ Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

ONT (1690-1760) (Métro Peel) 
TIER (1691-1753) 
McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


tarpsichord 


3RDI (1567-1643) 


(c.1545 - 1607) 


ne siécle/17th c.) 
J. S. BACH 
iarpsichord 


YELL (1659-1695) 


cin/harpsichord 


H. PURCELL 


(The Sower) 
Unverlierbare Gewahr 
(Sure and Certain Hi 


Chansons pour les oiseaux (F 
La colombe poignar: 
Le petit pigeon bleu 
L'oiseau bleu 
Le petit serin en cag 


Lieder aus Schillers ‘Wilhelm 
Der Fischerknabe 
Der Hirt 
Der Alpenjager 


Im Rhein, im schénen Strom 
Die Loreley (Heine) 


Der Genesene an die Hoffnu 
Begegnung (Mérike) 

Auf ein altes Bild (Mérike) 
Abschied (Morike) 


Ce concert ¢ 
Thie presentation 


a OT > — = - er 
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Salle Redpath Hall 


eee eee Se 


Le mercredi 5 décembre 200] 


420h Wednesday, December 5, 2001 


8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 


Betsy MacMillan, Valerie Kinslow 


coordonnatrices/coordinators 


Gott, du hast es wohl gefiiget (BWV 63) 
Den sol mein Lorberr schtitzend dekken 
Meredith Hoffman-Thomson, soprano, Stephan Fehr, baryton/baritone, Ryan Enright, orgue/organ 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 


La Toillette de Venus (extraits/excerpts) FRANCOIS COLIN DE BLAMONT (1690-1760) 
L’Hyver (extraits/excerpts) JOSEPH BODIN DE BOISMORTIER (1691-1753) 
Arianne Girard, soprano, Valérie Jean, fltite 4 bec/recorder 
Nicolas Fortin, violon baroque/baroque violin, Ghislaine Deschambault, clavecin/harpsichord 


Si si ch’io v'amo 
Come dolce hoggi l’auretta 
Occhi del pianto mio LUZZASCHO LUZZASCHI (c.1545 - 1607) 
Alisha Ruiss, Sylvie Gallant, soprano, Isabelle Plaisance, mezzo-soprano 
Jason Corbett, guitare/guitar, Hank Knox, clavecin/harpsichord 


CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643) 


Begli occhi BARBARA STROZZI (17iéme siécle/17th c.) 
Ich bin vergniigt (BWV 58) J. S. BACH 
Julie Berthiaume, Margaret O’Connell soprano, CATHERINE MCNALLY, clavecin/harpsichord 


Sonate 4 3 en ré majeur HENRY PURCELL (1659-1695) 
Adagio-Canzona-Poco largo-Grave-Presto-Allegro 
Dominique-Lili Poulin, flate 4 bec/recorder 


Delphine-Anne Rousseau, violon baroque/baroque violin, Mélisande McNabney, clavecin/harpsichord 


My Dearest, My Fairest H. PURCELL 


Meredith Hoffman-Thomson, soprano, Stephan Fehr, baryton/baritone 
Ryan Enright, clavecin/harpsichord 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Le Berger Fidéle JEAN-PHILIPPE RAMEAU (1683-1764) 
récitatif - Air plaintif 
récitatif - Air gai 
Karine Michon, soprano, Cacilia Lauenstein, flite a bec/recorder 
Emilie Bralé, violon baroque/baroque violin, Eugenia Robledo, clavecin/harpsichord 


Schliesse, mein Herze (BWV 248) J. S. BACH 


Priscilla-Ann Tremblay, mezzo-soprano, 
Anita Gaudet-Rice, violon baroque/baroque violin, David Podgorski, orgue/organ 


’ Ego dormio C. MONTEVERDI 
} Che vai pensando folle pensier - cron FRipene es (1685-1759) 
z , ténor/tenor, Bertrand Maio, 
parcel Charbossaaa oma clavecin/harpsichord = i 
G. F. HANDEL 


Empiodiro, tu sei mezzo-soprano, 


PriscillaAnn Tremblay, David Podgorski, clavecin/harpsichord 


; iolin, 
Anita Gaudet-Rice, violon baroque/baroque viol! 


JOHN DOWLAND (1563-1626) 
THOMAS MORELY (1557-1603) 


JOHN BENNETT (17e siécle/17th c.) 
J. DOWLAND 


Fine Knacks for Ladies 
April is in My Mistress’ Fac 
Weep, O Mine Eyes 

Come Again and, soprano, Irene Feher, alto 


; rch é : 
Juanita Ma tenor, Karel Martin Ludvik, basse/bass 


Jwa Kyum Kim, ténor/ 


ns le cadre du cours numéro 243-480. 


rt est présenté da ss 
Ceiconce : at of course number 243-480. 


The presentation of thisconcert is acomponet 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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gobo Band Conce,, 


MCGill Faculty of Music Education Dresents: 
The Conducting Class of Alain Cazes 


with 
Featured performances by the 
Lrass. Woodwind and Percussion 
Techniques Classes 


Thursday. December 6" 4:00 pm 


Pollack Concert Fall 
McGill Faculty of Music 
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!, tenor/tenor 


14) Pollack Concert Hall pai 
| CL Salle de concert Pollack heh a 


JONIZETTI 
797-1848) 


, WILLIAMS 


872-1958) 


IAN BACH 
685-1750) 


th Liana Goldsmith 
and Williams) with 


*. by O'Reilly 


ge) wi 


AAorgan Mutter 
by Nicholai) with Kimberly Krautle 


cK Elled 


) with 


Little Indians ( Vie Firth) with Morgan Mutter 
Latin Ostinato (Harold Farberman) with Liana Goldsmith 


sleepers Awake (Bach, arr. 


1X 


[3 


Galactic Episode (OReilly and Williams) with Valérie Lepage 
Cc 


Bartok: Folk Trilogy (arr. by Anne McGinty) with Nicholas 


Jacques 


Liberty Bell Overture « 
Locus [ste (Anton Bruckner 
Percussion Ensemible 


bcbe Band 


¢ Liana Goldsmith 


Valérie Lepage 


Morgan Mutter 


C 


par Nicholai) avec Kimber ly Krautle 


gruckner) avec Morgan Mutter 
CTC UISSTCHS 


Latin Ostinato (Harold Farberman) avec Liana Goldsmith 
Bartok: Folk Trilogy (arr. par Anne McGinty) avec Nicholas 


Six Little Indians (Vic Firth) ave 
Sleepers Awake (Bach, arr. 


Liberty Bell Overture (Chuc 

Locus Lste (Anton 

Galactic Episode (OReilly ef Williams) avec 
Ensemble de & 

Bcbc Band 


Jacques 
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Le jeudi 6 décembre 2001 
a 20h 


Série des invités de McGill 


RAY KILBURN | 


piano 


Originaire de Beaconsfield (Québec), le 
pianiste Ray Kilburn a aujourd'hui deux 
nationalités et il habite aux Etats-Unis. 
Sa carriére de pianiste l’a amené dans 
toute l’Amérique du Nord, en Europe et 
au Japon et les critiques ne tarissent pas 
d’éloges sur sa_ virtuosité et son 
tempérament artistique. Deux récents 
disques compacts qu'il a enregistrés en 
soliste ont suscité les éloges de la 
critique et un troisiéme disque enregistré 
avec son pere, le violoncelliste Michael 
Kilburn, vient tout juste de sortir. Ray 
Kilburn a obtenu sa licence et son 
Baccalauréat a I’Université McGill et sa 
Maitrise et son Doctorat és arts musicaux 
en interprétation pianistique a l'Université 
d'Indiana. Parmi ses principaux maitres, 
il faut mentionner le  pianiste et 
professeur canadien, Tom Plaunt a 
McGill, et le regrette Gyorgy Sebok a 
l'Université d’Indiana. Ray est aujourd’hui 
trés recherché comme _interpréte, 
professeur de cours de maitre et membre 
de jury. Aprés avoir passé plusieurs 
années comme professeur de piano au 
Peace College a Raleigh, en Caroline du 
Nord, il occupe aujourd’hui un poste 
d’artiste-professeur en_ interprétation 
pianistique a la Ball State University a 
Muncie, Indiana. 


by Marc Houde 


- outstanding technical abilities and 


+ 
ripa 

érie Lepage 
Jacques 


= 


Thursday, December 6, 200 
8:00 p.m, 


McGill Guests Serie: 


Originally from Beaconsfield, Quebec, } 
pianist Ray Kilburn now holds dual 
citizenship and resides in the United 
States. His performing career has 
taken him throughout North America, 
Europe, and Japan, and critics have 
been unanimous in their praise of his 


artistic temperament. Two recent solo » 
compact discs have received much 
favourable notice, and a third disc with 
his father, cellist Michael Kilburn, has ~ 
now been released. Dr. Kilburn 
completed a Licentiate diploma and 
Bachelor's degree at McGill University, 
and the Master's and Doctor of Musical 
Arts Degrees in Piano Performance at . 
Indiana University. His _ primary 
teachers include the Canadian 
pianist-teacher Tom Plaunt at McGill, - 
and the late Gyorgy Sebok at Indiana. . 
Presently, he is much sought after as a 
performer, master teacher, an 
adjudicator. After several years aS 2 — 
member of the piano faculty at Peace _ 
College, Raleigh, North Carolina, he 
now holds an artist-faculty position In 
piano performance at Ball Stale 
University, in Muncie, Indiana. 


PROGRAMME 


Prelude 
(transcrit par/transcribed by A. Siloti) 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


ROBERT SCHUMANN 
(1809-1856) 


Widmung, Liebeslied 
(transcrit par/transcribed by F. Liszt) 


FRANZ LISZT 
(1810-1886) 


ll Penseroso 
(tiré d’/from Années de pélerinage, Italie) 


Eroica : 
(tiré des/from Etudes d’exécution transcendante) 


JOHANNES BRAHMS 


Fantasien, opus 116 
(1833-1897) 


Capriccio 
Intermezzo 
Capriccio 
Intermezzo 
Intermezzo 
Intermezzo 
Capriccio 


ENTRACTE - INTERMISSION 


FREDERIC CHOPIN 


° jeur/in F major 
Nocturne, opus 15, n° 1 en fa maj ! (1809-1847) 


Nocturne, opus 15, n° 2 en fa diése majeur/ 
in F-sharp major 
Etude, opus 25, ° 5 en si mineur/in E minor 


SERGE! RACHMANINOFF 


Prélude, opus 32, n° 10 (1873-1943) 


Prélude, opus 23, n° 5 


RODION SHCHEDRIN 
(né en/b. 1932) 


Basso Ostinato 


I, tenor/tenor 


alto/viola 
20is/oboe 


DONIZETTI 
797-1848) 


WILLIAMS 
872-1958) 


IAN BACH 
685-1750) 


nts 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e vendredi 7 décembre 2001 Friday, December 7, 2001 
419h 7:00 p.m. 
Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 


* DAVID BENSON’ 


baryton/baritone 
classe de/class of Jan Simons w EB w 


Donna Laube, piano 


avec la participation de/with the participation of 


Charlotte Corwin, soprano, Andrea Hill, alto, Andrew Mangal, ténor/tenor 
Hilary Mercer, Sari Tsuji, violon/violon, Kathia Robert, alto/viola 
Tom Jocks, violoncelle/cello, Christopher Palameta, hautbois/oboe 

| Cassi Chouinard, clavecin/harpsichord 


Sei Arie (extraits/excerpts), opus posthumous GAETANO DONIZETTI 
Romanza moresca (Sesto Giannini) (1797-1848) 
| Sovra il campo della vita (anon.) 


| Five Mystical Songs (extraits/excerpts) RALPH VAUGHAN WILLIAMS 


1. Easter (George Herbert) (1872-1958) 
| 3. Love bade me welcome (G. H.) 
PAUSE 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

Cantata 56, BWV 56 1685-1750) 


Aria: Ich will den Kreuzstab gerne tragen 
Recit: Mein Wandel auf der Welt 

Aria: Endlich wird mein Joch 

Recit: Ich stehe fertig und bereit 

Choral: Komm, O Tod du Schlafes Bruder 


Ce récital fait partie des epreuves imposées a David Benson 
on d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
d by David Benson in partial fulfilment of the requirements 
egree of Bachelor of Music in Performance. 
——— 


pour |’ obtenti 


/ 
| This recital is presente 
for the d 


{ — 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 7 décembre 2001 i 
i i.45 Friday, De 
Récital de baccalauréat Bachelor's Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 


THALIA THEORET ™™ 
soprano 


classe de/class of Thérése Sevadiian 


Louise Pelletier, piano 


Composizioni da Camera GIUSEPPE VERDI 
Stornello (1813-1901) 


Lo Spazzacamino 


Songs of the Clown, opus 29 ERICH WOLFGANG-KORNGOLD 
' Come Away, Death (1897-1957) 
O Mistress Mine 
Adieu, Good Man Devil 
| Hey, Robin! 
For the Rain, It Raineth Every Day 


| ENTRACTE - INTERMISSION 


Eve DELL’ACQUA 
Chanson Provengale (1856-1930) 


| Cuatro Madrigales Amatorios hoes: ho 
Con qué la lavaré ( 

Vos me matasteis 

De donde venis, amore 

De los alamos vengo, madre 


Sci i ie des epreuves imposees a Thalia Théorét 
- ae ns Sa nnaca anaes en musique en interpretation. 


j 
| pour l'obtention ' Thalia Théorét in partial fulfilment of the requirements 


This recital is orogens of Bachelor of Music in Performance. 


/ 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 7 décembre 20071 Frid D 

Rh 30 iday, tiie 

Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 
555 Sherbrooke Street We: 
(Métro McGill) 
‘dy BB wy 


classe de/class of Thérése Sevadjian C44, 


Louise Pelletier, piano 


Ch’io mi scordi di te?, K 505 W. A. MoZART 
(1756-1791) 


RICHARD STRAUSS 


im sie halten, opus 19, n° 4 
Wie sollten wir geheim sie p (1864-1949) 


| Ich trage meine Minne, opus 32, n° 4 
Befreit, opus 39, n° 4 : 
Freundliche Vision, opus 48, n° 1 


| ] HENRI DUPARC 
” — (1848-1933) 

| Au pays ou se fait la guerre 

| WILLIAM BOLcom 

as sien Bren (né en/b. 1938) 


George 


i 5 i ses a Julie Boulianne 
Sci artie des epreuves Imposees a Jul liant 

. oo Sonion aun baccalauréat en musique en interpretation. 
| opti lie Boulianne in partial fulfilment of the requirements 


ee eeu Bachelor of Music in Performance. 


j 


—_— 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 14 décembre 2001 Friday, December 14, 2001 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de baccalauréat Bachelor's Recital 


555 Sherbrooke Street Wes 
(Métro McGill) 


FIONA JANE WATSON 
piano 


classe de / class of Tom Plaunt 


Prélude et fugue en fa mineur (CBT /), BWV 857 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Prelude and fugue in F minor (WTC /), BWV 857 (1685-1750) 
Sonate en la mineur, opus 164 FRANZ SCHUBERT 


Sonata in A minor, Op. 164 (1797-1828) 


Allegro ma non troppo 
Allegretto quasi andantino 
Allegro vivace 


| Fantasy, 1964 BRUCE MATHER 


| ENTRACTE - INTERMISSION 


| ; SAMUEL BARBER 
Excursions for the piano, Op. 20 (1910-1981) 


Un poco allegro 

In slow blues tempo 
Allegreto 

Allegro molto 


Ballade, Op. 19 (1881) marr eo 


épreuves imposées a Fiona eee een 
‘ i : accalauréat en musique en interpretation. _ 
pens ee ae Jane Watson in partial fulfilment of the requirements 
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Salle Redpath Hall 


le mardi 11 décembre 2001 Tuesday, December 11, 2001 
a 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master's Recital 


HEATHER TUACH 


violoncelle/cello 
classe de/class of Antonio Lysy 


Jean Marchand, piano 


Suite n° 4 en mi bémol majeur, BWV 1010 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Suite No. 4 in E-flat major, BWV 1010 (1685-1750) 
Prélude; Allemande; Courante; Sarabande; 
Bourée | & Il; Gigue 


Sonate pour piano et violoncelle en do majeur, opus 102, n 1 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata for piano and cello in C major, Op. 102, No. 1 (1770-1827) 
Andante: Allegro 
Adasio: Allegro vivace 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate pour violoncelle et piano JEAN COULTHARD 
(1908-2000) 


Sonata for cello and piano 
In a freely flowing style 
Sarabande 
Allegro 
Sonate pour violoncelle et piano EWOTT CARTER 
Sonata i cello and piano (né en/o. 1908) 
Moderato 
Vivace, molto leggiero 
Adagio 
Allegro 


des éprueves imposées a Heather Tuach 
ne maitrise en musique en interpretation. 
ted by Heather Tuach in partial fulfilment 
degree of Master of Music in Performance. 


Ce récital fait partie 
pour |’obtention du 
This recital is presen 
of the requirements for the 
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Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


= McGill 


Le mercredi 12 décembre 2001 Wednesday, December 12, 2001 


a ab) h “4 8:00 p.m. 
a PEglise Saint-Jean-Baptiste St. Jean Baptiste Church 
rue Rachel, angle Drolet Rachel St., corner Drolet 
Métro Mont-Royal Mont-Royal Metro 


Récital de maitrise Master’s Recital 


COLIN LANGILLE 


orgue / organ 
classe de / class of John Grew 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


2 Choral en si mineur 


Piéces de Fantaisie, Suites 2 (opus 53), 4 (opus 55) LOUIS VIERNE 
(extraits / excerpts) (1870-1937) 
Cathédrales 

Naiades 
Toccata 


ENTRACTE - INTERMISSION 


MARCEL DUPRE 
(1886-1971) 


Variations sur un Noél, opus 20 


La Nativité du Seigneur (extraits / excerpts) OLIVIER MESSIAEN 
No. 1. La Vierge et Enfant (1908-1992) 


No. 2. Les Bergers 
No. 3. Desseins Eternels 
No. 9 Dieu Parmi Nous 


. “ : sées 3 in Langille pour l’ob ion d’une maitrise en musique en interprétation. 
Ce récital fait partie des épreuves imposees a Colin Langille pour | ot tention d une maitrise er q \terprétat 
Thi ital i ted by Colin Langille in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 
is recital is presentec 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


ers: 15 décembre 2001 Saturday, December 15, 2001 

5 Bs Ts e, , 

Le Conservatoire de musique de McGill présente Sigu Re 
The McGill Conservatory of Music presents 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS _| 552:Shetb!00ke Street 
CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR _| (Métro msi 


Erica Phare, directrice / director 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 
Stewart Grant, chef / conductor 
Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 


Hilary Guter, piano 


A Jubilant Song Mary LYNN LIGHTFOOT 
Al Shlosha D’varim ALLAN NAPLAN 
Bashana haba’ah E. MANOR, N. HIRSCH 
Psallite arr. John Leavitt 
Bel astre que j adore traditionnel/traditiona 
Ding Dong! Cloches de Noel arr. Louis Harris 


Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 
ilary Guter, piano 
Servant’s Chorus (Don Pasquale) GAETANO DONIZETTI 


Déme épais — ) LEO DELIBES 
Angel’s Caro JOHN RUTTER 


O My Dear Heart ELEANOR DALEY 
Hamisha Asar F. JAGODA, arr. N. Page 
| Deux chansons de Noél arr. Howard Cab e 
I Wonder as I Wander JOHN JACOB NILES 
Winnie Witzen, flate/flute ‘ 
| This is the Day GERALD SMITH 
entracte - intermission 
Orchestre symphonique des jeunes du West Island 
| West Island Youth Symphony Orchestra 


Oberon (Ouverture/Overture) CARL MARIA VON WEBER (1786- 1826) 


Andante pour flate et orchestre/ W.A. MOZART (1756-1791) 


ante for flute an orchestra, | eats he 
Kerianne Wilson, flate/flute 


Symphonie n° 5, opus 107, Réformation FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
Symphony No. 5, Op. 107, Reformation 
Andante ; 
Choral: Ein’ feste Burg ist unser Gott 
Andante con moto; Al egro vivace; Allegro maestoso 


GEORGES BIZET (1838-1875) 


- oe ay ee = ALEXANDER BORODIN (1833-1887) 
a sur Laile ( + ade GEORGE FRIDERIC HANDEL (1685-1759) 
Joy to the World F. MENDELSSOHN 


2t sels Sing : kK 
Hark the Herald Angels ing te ds wcstetets ot = jeunes ca McGill/ 


ware ‘ie McGill Children’s and Youth Choirs 


Ce 


dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 
Whe, scncert i presented as part of the McGill Conservatory programme. 
ais S = 


Ce concert est présenté 
| (Verso / Overleaf) 


— 


j 


CHOEUR D’ENFANTS 
DE MCGILL 
MCGILL CHILDREN’S CHORUS 


Amber Allenbright 


Julianna Astorino 
Heather Austin 
Alexandra Barbeau-Morrison 
Shannon Bouchar 
Camille Bowness 
Logan Boyce 
Kaiatsanoron Bush 

Katsitsanoron Bus 
Gabriel Bushell-Ogonovsky 
Lou-Anne Denis-Masson 
Sarah Dow 
Martha Evans-Hanna 
Emma Gallagher 
Melissa Greene 
Erin Griffiths 
Stephanie Heron 
Catherine Hine 
Stephanie Hornstein 
Tsve Hurtubise 
Elisa Koll-Egyed 
Melodia Kowklewsky 
Sarah Kulaga-Yoskovitz 
Andrew Larramée 
Jenna Lee-Stanley-Smith 
Daniel LeRoy 
Mary Lilly 
Courtney MacDonald 
exandra Mackay 
Lia Milot 
Anya Mons 
Megan Parisé 
ara Parisien 
Amy Pileggi 
Amanda Reeves 
Florence Robitaille 
Marianne Robitaille 
Emily Saatho 
Cosima Schuler 
Clara Smallwood 
Emma Van Esbroecke 
Rebecca Varon 
Yue-Anne Vermette 
Stefania Vetere 
Isabella-Rose Weetaluktuk 
Sarah Anne Zakaib 


Sylvie Allaire, violon I/violin I 
Jean-Ai Patrascu, Geneviéve Pelletier, violon II/violin II 


CHORALE DES JEUNES 
DE MCGILL 
MCGILL YOUTH CHOIR 


Christina Alarie 
Laurie Bennett 
Tara Boyce 
Sarah Co e-Corbeil 
Alana Cadre 
Rebecca Dow 

ara Eli 
Maura Forrest 
Lauren Grant 
Christina Greschner 
Sophie Grizenko 
George Grondin 
Nicole Grondin 
Krista Hold 
Hannah Kashyap 
Lisa LeRoy 
Madeleine Miller 
Laura Millette 
Heida Norberg 
pe a Pearsall 
yndsey Pearsa 
Lisa Perusse 
Sarah Plunkett 
Kimberly Rich 
Sara Robichaud-Rousseau 
Geetha Samue 
Jenniter Schulz 
Melanie Schulz 
Marika Sevigny 
Kirsten Shute 
Rebecca Stewart 
Bettina Tsartolias 
Winnie Witzen 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DES JEUNES DU WEST ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


Violon I / Violin I Flate / Flute 


Daniel Nguyen ™ Kerianne Wilson * 
e taf e ? 5s * 
Ludovic Mathieu-Moulin srs Megin Fong 


oe 


Elizabeth Proulx 
Geneviéve Poi Mei Roy 
Annabelle Nam 
Phyllis Kung 
Aude Leblanc 
Sarah Abitbol 
Yuheng Zhang 
Stephan Patrascu 


Violon II / Violin II 
Mei Ling Fong ™ 
Scott Loong ™ 

ice Chow 
Sandra Chong 
Ignacia Eugenin 
Alexandra Germani 
Karen Tong 
Jonathan Zhu 
DucDuy Nguyen 
Yung Yung Chen 


Alto / Viola 
Olivier Laganiére ** 
Sergio Leyva 
Christine Beckett + 
Ronald Komarnislei + 


Violoncelle / Cello 
Viviane Lévesque ™ 
ec Kichardson 
Emilie Saucier 
Alexandrine Leblanc 


Joanne Grant + 


Contrebasse / Bass 
Barry Stoute 


Louis-Antoine Lassonde + 


Répétiteurs / Coaches 


Miriam Hartropp * 
Thuy Lan N guyen 


Piccolo 
Miriam Hartropp ™ 
Megin Fong 


Hautbois / Oboe 
Kelly Struthers ™ 
Frances Jackson i 


Clarinette / Clarinet 
Christine Biron ™ 
Jake Woszczyk ™ 


Basson / Bassoon 
Erin Halpin ™ 
ve Léger by 


Cor / Horn 
Lovie Horner ™* 


Gabriel McCann + 


Trompette / Trumpet 
Harry Keess ™ 


Kiel Howden 


Trombone 
Robert Johnston ™ 
Hugh opham t 

Ross Parker 


Tuba 
Douglas Dunn 


Percussion 
Maxime Lavallée * 
Warren Nea 


** Violon solo conjoint/ 


co-concertmaster 


* chef de section/principal 


* associé/associate 


+ surnuméraire/extra player 


Christine Beckett, alto/viola 
Joanne Grant, violoncelle/cello 


Joyeuses Fétes! 
Happy Holidays! 


Salle Redpath Hall 


2 ee janvier 2001 ‘Thursday, January 17, 2002 
3 20h 

8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 


_ CHRISTOPHER MACRAE (= 


| tenor / tenor Access via MoTavish 
| classe de / class of Eduardo Del Campo Peel Met) 


Kinza Tyrrell, piano 


Der Zwerg, D. 771 (Collin) FRANZ SCHUBERT \e/ 
Nachtstiick, D. 622 (Mayerhofer) (1797-1828) ; 
Erlkonig, D. 328 (Goethe) 


| Die Léwenbraut, opus 31, n° 1 (Chamisso) ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


The Lament of Ian the Proud (1884-1920) 
Thy Dark Eyes to Mine 
The Rose of the Night 


| Three Poems of Fiona MacLeod, opus 11 (Sharp) CHARLES TOMLINSON GRIFFES 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sei Lirici RICCARDO ZANDONAI 


Mistero (Pascoli) (1883-1944) 
Notte di neve (Pascoli) 

Mistica (Negri) 

Portami via! (Negri) 

Sotto il ciel... (Aganoor) 

La serenata (Aganoor) 


RICHARD STRAUSS 


Acht Lieder aus “Letzte Blatter”, opus 10 (Glimm) 
(1864-1949) 


Zueignung 

Nichts 

Die Nacht 

Die Georgine 
Geduld 

Die Verschwiegenen 
Die Zeitlose 
Allerseelen 


od a ———_  - a, ——— = 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Christopher MacRae 
l'obtention d’une Maitrise en musique en interprétation. 

stopher MacRae in partial fulfilment of the requirements 
r of Music in Performance. 


pour 


This recital is presented by Chri 
for the degree of Maste 


| 


Der Zwerg is probably . . TE . ; 
er Zwerg is probably the most refined of Franz Schubert’s (1797-1828) gruesome Gothic ballads. It has all of the 


dramatic force of Erlké ith even oreater har 
d of Erlkénig, with even greater harmonic subtlety and structural concentration derived from the use of the 


fate motif from Beethov =n” if u > 

e S I ifth Symphony E ven the charac Ti i ‘ S$ d a fi W 

_ s / a cterization of th ‘ar reshe iS W rs v y 
disfigured Alb =r] ~h of th . Rin wart foreshadows NV agner s vocally 


Britten’s Peter Grimes, as both doomed creatures end their personal torment by sinking their own vessels. 

Poet Johann Mayerhofer ( 1787-1836) was obsessed with death, and eventually died by his own hand. Nachtstiick is 
probably the death he longed for - a noble passing of life back to Mother Earth. The text tells of an old master to whom 
Schubert pays homage by referring to the earlier style of Haydn and Mozart. The opening recitative section narrates the 
situation, but effortlessly moves into a soaring farewell as the Old Man accompanies himself on his harp Then, finally 
nature envelops and overcomes the gentle accompaniment and returns the man to the earth. 


Erlkonig, one of the songs in Schubert’s Opus 1, helped solidify the young composer’s reputation. Goethe’s ballad is 
the perfect vehicle for music. The four voices of the Narrator, the Father, the Child and the Elfking are shown, each with 
its Own unique musical voice. The title character is the most interesting as he is not the conventional villain. This sweet. 
reasonable type of evil was new to the audience of the day; it can be compared to “the seductive evil of Peter Quint luring 
Miles to a spiritual abyss.” And the Elfking’s music masterfully evokes this, lulling the listener into his spell, until the 
final phrase breaks out of the lyric style, delivering the final horrific news in recitative. 


Die Léwenbraut comes from 1840, the “Clara year” in Robert Schumann’s career. These early years were full of ups 
and downs as he battled to win Clara’s hand in marriage from her disapproving father. Adelbert von Chamisso (178 1- 
1838), better known for his Frauenliebe und Leben, tells a horrific tale of a girl who on her w edding day is torn to pieces 
by a lion, her childhood playmate. The Lied begins with an arresting octave keyboard motif that describes the dignified 
pacing of the caged lion. It is followed by a quasi recitative as the young woman enters the cage, but as the gory plot 
is revealed, heavily chromatic chords are delivered with abandon by the pianist. 


“The music throughout, with its restless rhythmic pulsations, tempo changes, and harmonic intricacies, proves the 
perfected musicianship of its composer, and justifies one in calling particular attention to the artistic value of his work.” 
These words were used by the press to describe Charles Tomlinson Griffes’ (1884-1920) Three Poems of Fiona 
McLeod. After an initial grounding in German romanticism, Griffes assimilated Debussian impressionism and, somewhat 
later, Oriental exoticism. Surely one of the great songs of the English language, The Lament of Ian the Proud is a dark 
and melancholic elegy. Thy Dark Eyes to Mine and The Rose of the Night are more influenced by Oriental spirituality. 
The latter includes the following preface: “There is an old mystical legend that when a soul among the dead woos a soul 
among the living, so that both may be reborn as one, the sign is a dark rose, or a rose of flame in the heart of the night.” 


After being introduced by an admirer, the publishing giant Giulio Riccordi quickly hailed a young composer as the heir 
to the throne of Italian opera. Riccardo Zandonai (1883-1944) after studies with Mascagni, developed a style that 
modified, rather than rejected the Italian traditions of Verdi and Puccini. Zandonai had the natural orchestral skill 
associated with Puccini as well as his tenderness and gift of lyricism. The influences of Verdi and Debussy can be seen 
in his most well known opera Francesca da Rimini. The three poets represented here, Giovanni Pascoli (1855-1910), 
Ada Negri (1870-1945) and Vittoria Aganoor (1855-1910) were all highly regarded as important literary figures of the 
time and in one way or the other were involved in the crepuscolari movement, where poetry was returned to a simpler 
language and simpler subjects. 


Richard Strauss (1864-1949) continually declared that tenors were detestable: “Nota voice, but a disease!” Yet the first 
group of songs that he published, Opus 10, are dedicated to the German tenor, Heinrich V ogl, who is nee known for 
creating the roles of Loge and Siegmund in Wagner's Ring. I he dedication angered Strauss Aunt Johanna f schorr, who 
expected the dedication, but Strauss insisted that the songs were for the male voice. The influences of Brahms, 
Mendelssohn and Schumann can be seen in these songs: the musical inspiration comes from the text and undergoes 
continuous transformation and growth. Zueignung, Die Nacht and Allerseelen reveal that Richard Strauss is the last 
great Romantic of the Lieder tradition and at the same time, the first of the moderns. 


Notes by Christopher MacRae 


g cycle. In another eerie look forward 150 years, the bleak seascape is reminiscent of 


— 4 
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Der Zwerg est probablement la plus raffinée des horribles romances gothiques de Franz Schubert (17 a7 1828). Ellea toute 
la force dramatique de Er/kénig mais présente une plus grande subtilité harmonique et une meilleure concentration 
structurelle grace a l’utilisation du théme du destin de la 5* symphonie de Beethoven. La caracterisation du nain laisse 
méme présager Alberich, le personage vocalement défiguré du Ring de Wagner. Et sion pose un autre regard sinistre 150 
ans plus tard, le morne paysage marin annonce le Peter Grimes de Britten, qui coulera également son navire pour mettre 


fin a ses tourments. 


Le poéte Johann Mayerhofer (1787-1836) était obsédé par la mort et finit par mettre fin a ses jours. Nachtstitick représente 
probablement la mort tant recherchée, un noble passage de la vie a Gaia, la Terre mére. Le texte raconte l’histoire d’un 
vieux maitre auquel Schubert rend hommage en structurant son lied dans le style de Haydn et de Mozart. Le récitatif du 
début met en place la situation et, sans effort, passe aux adieux touchants alors que le Vieil Homme s’accompagne a la 
harpe. Enfin, la nature enveloppe et vient 4 bout du doux accompagnement et ramene l’Homme a la terre. 


De toute évidence I’un des plus grands de tous les lieder, Er/kénig contribue a asseoir la reputation de Schubert, etablie 
trés fiérement dés l’opus 1. La romance de Goethe, quoiqu’elle n’ait pas été écrite a cette fin, est le parfait véhicule pour 
la musique. Les quatre personnalités du Narrateur, du Pére, de l’Enfant et du Er/king sont montrees, chacune avec sa voix 
musicale unique. Le personnage-titre est le plus intéressant car il n’est pas un scélérat classique. Ce type de diable doux 
et raisonnable était nouveau pour I’époque: “C’est le diable séduisant de Peter Quint entrainant Miles dans un abime 
spirituel.” Et la musique du Er/king évoque cela magnifiquement, apaisant |’auditeur par son charme jusqu’a ce que la 
phrase finale brise le rythme de la strophe pour annoncer l’horrible nouvelle. 


Die Léwenbraut a été écrit en 1840, “l'année Clara” dans la carriére de Schuman. Cette époque était pleine de hauts et 
de bas puisque le compositeur se battait pour avoir la main de Clara dont le pere désapprouvait le mariage. Aldebert von 
Chamisso (1781-1838), mieux connu pour son Frauenliebe und Leben, a écrit un lied épique, une histoire horrible oi une 
fille, le jour de son mariage, est déchirée en pieces par un lion, son compagnon de jeux d’enfance. Le lied commence par 
un motif d’ octaves saisissant au piano qui décrit le rythme digne du lion en cage. C’est suivi par un quasi récitatif a l’entrée 
de la jeune femme dans la cage, mais lorsque |’affaire sordide est révélée, le pianiste, s’abandonnant, joue de lourds 
accords chromatiques. 


“Tout au long, la musique, avec sa pulsation rythmique sans repos, ses changements de tempi et sa complexité harmonique 
prouve la maestria du compositeur et justifie qu’on attire l’attention sur la valeur artistique de son oeuvre.” Tels furent les 
mots utilisés par la presse pour décrire Three Poems of Fiona McLeod de Charles Tomlinson Griffes (1884-1920). Aprés 
une période initiale bien assise sur le romantisme germanique, il a assimilé |’impressionisme debussyste et, plus tard, 
l’exotisme oriental. Ces chansons représente le sommet du répertoire de Griffes. Certainement |’une des plus grandes 
melodies de la littérature anglaise, The Lament of Ian the Proud est une élégie noire et mélancolique. The Dark Eyes to 
Mine et The Rose of the Night sont plus influencées par la spiritualité orientale. La derniére porte la préface suivante: “II 
y aune vieille l¢gende mystique qui veut que lorsqu’une ame parmi les morts fait la cour a une 4me parmi les vivants de 
telle sorte que les deux renaissent en une seule, le signe en est une rose noire ou une rose en flammes au coeur de la nuit.” 


Apres qu’un admirateur le lui ait présenté, le grand éditeur Giulio Riccordi a rapidement salué un jeune compositeur 
comme heritier du trone de l’opéra italien. Riccardo Zandonai (1883-1944), apres des études avec Mascagni, a développé 
un style qui a modifié, plutét que de les rejetées, les traditions italiennes de Verdi et Puccini. Zandonai, naturellement, avait 
la qualite orchestrale associée 4 Puccini, de méme que sa tendresse et son lyrisme. C’est dans son opéra Francesca da 
Rimini qu’on per¢oit le plus les influences de Verdi et Debussy. Les trois poétes représentés ici, Giovanni Pascoli (1855- 
1910), Ada Negri (1870-1945) et Vittoria Aganoor (1855-1910), qu’on considérait comme les plus importantes figures 
littéraires du temps, ont contribué, d’une facon ou de l’autre, au crepuscolari, mouvement par lequel la poésie retournait 
a un langage et a des sujets plus simples. 

Richard Strauss (1864-1949) déclarait continuellement que les ténors étaient détestables: “Pas une voix. Une maladie!” 
Et pourtant, le premier groupe de mélodies qu’il a publiées, opus 10, est dédié au ténor allemand Heinrich Vogl, mieux 
connu comme le créateur des rdles de Loge et Siegmund du Ring de Wagner. di 
compositeur a choqué sa tante Johanna Pschorr qui l’espérait; Strauss a persisté car ces trois mélodies ont été écrites pour 
sie pee On constate l’influence de Brahms, Mendelssohn et Schumann dans ces trois mélodies car le texte sert de 
base a1 inspiration et engendre roissanc Beall b efois ilité d’ sa 

Die Nacht ss A nse qe Me oe a Sicha’ Shane yolen a eee scenic clan aes ee: 
lied romantique et le premier dans la tradition adenine ae 


Malheureusement, par cette dédicace le 


Notes de C, hristopher MacRae 


Salle Redpath Hall 


Tete a 29 janvier 2001 Tuesday January 29 2002 
, ’ ’ 

8:00 p.m. 

 Récital de diplo6me d’artiste Artist Recital Diploma 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


alto / viola — 
classe de / class of André Roy 


Rachel Moody, violon / violin SB 
Donna Laube, piano Ww 


Sonate n° 3 en sol mineur, BWV 1029 J.8. BACH 

| Sonata No. 3 in G minor, BWV 1089 (1685-1750) 
| Vivace 
| Adagio 
Allegro 


| Trois madrigals pour violon et alto, duo n’ 1, H313 BOHUSLAV MaRTINU 
Three Madrigals for violin and viola, duo No. Lao lS (1890-1959) 
Poco allegro 
Poco andante 
Allegro 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Elegy for Unaccompanied Viola BENJAMIN BRITTEN 
(1913-1976) 
JOHANNES BRAHMS 


Sonate n° 1 en fa mineur, opus 120 
(1833-1897) 


Sonata No. 1 in F minor, Op. 180 
Allegro appasionata 
Andante un poco adagio 
Allegretto grazioso 


—— 7 —— ———— —<- 


Vivace 
: Ce récital fait partie des épreuves imposees a Sonya Probst 
pour l’obtention d’un diplome d’artiste. 
This recital is presented by Sonya Probst 
ts for the Artist Diploma. 
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in partial 
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McGill 


| Faculty of Music 


Pollack Concert Hall 
| Salle de concert Pollack 
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US MILHAUD 
(1892-1974) 


21S POULENC 


(1899-1963) 


CQUES HETU 
3 en/b. 1938) 


EFAN WOLPE 
(1902-1972) 


EXINA LOUIE 
2 en/b. 1949) 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


|LeEs MERCREDI, JEUDI, VENDREDI, SAMEDI 
30, 31 JANVIER ET 1°", 2 FEVRIER 2002 A 19H 30 

} 

WEDNESDAY, THURSDAY, FRIDAY, SATURDAY 

t JANUARY 30, 31 AND FEBRUARY 1, 2 AT 7:30 P.M. 


| Opera 
| McGill 


DIxiE ROSS-NEILL 
DIRECTRICE DES ETUDES D’OPERA / DIRECTOR OF OPERA STUDIES 


PRESENTE / PRESENTS 


Che Rake’s 
Progress 


DE / BY 


IGOR STRAVINSKY 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 


McGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


ALEXIS HAUSER 
CHEF / CONDUCTOR 


SUE LAWLESS 
METTEURE EN SCENE / STAGE DIRECTOR 


MICHAEL E. DOWNS, SCENOGRAPHE / SET DESIGNER 
MIREILLE VACHON, COSTUMES / COSTUME DESIGNER 
SERGE FILIATRAULT, ECLAIRAGES / LIGHTING DESIGNER 


ampus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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US MILHAUD 

(1892-1974) 

1S POULENC 

(1899-1963) 
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Le Cercle musical du doyen 


C’est avec plaisir que la faculté de musique announce la création d’un nouveau 
programme de bourses a |’intention des étudiants des programmes d’ opéra, d’orchestre 
et de jazz. En contribuant la somme de 2000 $ vous aiderez un étudiant de premier 
cycle dans le secteur de votre choix. Il y a trois secteurs différents : jazz (choisir un 
instrument d’orchestre de jazz), opéra (choisir un type de voix) et orchestre (choisir un 
instrument d’orchestre). A partir des résultats académiques et des besoins financiers des 
étudiants, il reviendra a la faculté de musique de choisir le récipiendaire du secteur et 
de l’intrument ou de la voix que vous aurez déterminés. En reconnaissance de votre 
contribution, votre nom sera imprimé dans le programme de tous les concerts auxquels 
participera cet étudiant. 


Pour d’autres renseignements sur ce nouveau programme, vous étes priés de communiquer 
avec Amy Samsonovitch at (514) 398-8157. 


The Dean’s Music Circle 


The Faculty of Music is pleased to announce a new scholarship initiative supporting 
students in one of the following 3 categories, Opera, Orchestral or Jazz. 


With a $2000 leadership level commitment you will help support an undergraduate 
student in the circle of your choice. There are 3 different circles: Jazz (choose a big band 
jazz instrument), Opera (choose a voice type), and Orchestral (choose an orchestral 
instrument). The Faculty of Music will then select the appropriate student based on his or 
her academic standing and financial need. In recognition of your contribution, your name 
will be printed in all concert programs in which the student appears. 


For more information on this very exciting new scholarship program, please contact 
Amy Samsonovitch at (514) 398-8157, 
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Opéra 


Meredith Hoffman-Thomson, soprano 
(membre : Noél E. Spinelli) 


Joshua Hopkins, baryton 
(membre : Wayne Riddell) 


Orchestra 
Matia Gotman, violin 
(Member: Joan Ivory) 


Dantes Rameau, bassoon 
(Member: Don McLean) 


Leonie Wall, flute 
(Member: Joan Ivory) 
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UN OPERA D’APRES DES GRAVURES DE HOGARTH 
AN OPERA AFTER HOGARTH’S ENGRAVINGS 


ACTE | 
ENTRACTE 
ACTE Il 
ENTRACTE 
ACTE Ill 


LIVRET DE / LIBRETTO BY 
W.H. AUDEN, CHESTER KALLMAN 
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Distribution/Cast 


January 31 and 
February 2 


Le 30 janvier et 
Le I février 


TOM RAKEWELL Marcel van Neer Dimitri Pittas 


(ténor/tenor) 


NICK SHADOW Joshua Hopkins Stefan Fehr 
(baryton/baritone) 


ANNE TRULOVE — Christine Murphy Meredith Hoffman-Thomson 
(soprano) 


TRULOVE Liam Moran Luc Lalonde 


(basse/bass) 


MOTHER GOOSE 
(mezzo-soprano) 


Priscilla-Ann Tremblay Lucie Mayer 


BABA THE TURK 
(mezzo-soprano) 


Lysianne Tremblay Kelly Winter 


SELLEM 
(ténor/tenor) 


Pascal Charbonneau Mark Poulin 


KEEPER Benoit Pitre Karel Martin Ludvik 
(baryton/baritone) 
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Choeur/Chorus 


Soprano Mezzo-soprano Ténor/Tenor Basse/Bass 
Marcelle Boisjoli Leticia Brewer Jwa Kyum Kim Dominik Licht 
Marilyn Bourne Dianna Dollman Scott Merchant Karel Martin Ludvik 
Andrea Long Benoit Pitre 
Jessica Muirhead 


* Cette representation fait partie des €preuves imposées a Lysianne Tremblay 

(classe de Thérése Sevadjian), 4 Stefan Fehr (classe de William Neill), 

a Joshua Hopkins (classe de William Neill) et 4 Marcel van Neer (classe de William Neill) 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 


* This performance is presented by Lysianne Trem 
Stefan Fehr (class of William Nei 
and by Marcel van Neer (clas 

of the requirements for the de 


blay (class of Thérése Sevadjian), 
II), Joshua Hopkins (class of William Neill) 

s of William Neill) in partial fulfilment 
gree of Master of Music in Performance. 
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Apres les premieres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and Assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon / Violin Violoncelle / Cello Clarinette / Clarinet 
Matia Gotman Andrea Case Marie-Julie Chagnon oe ‘ty BBN iy 
(solo / concertmaster) (solo / principal) (solo / principal) , 
| Véronique Mathieu Hannah Addario-Berry Paul Mulligan | \ Se Me / 
} (associée / assistant) (associée / assistant) \e/ 
Andrew Beer Shannon Simpson Basson / Bassoon SS 
(solo 2° / principal 2") Vincent Parizeau Us MILHAUD 
Eva Kozma Contrebasse / Bass (solo / principal) (1892-1974) 
(associée 2° / assistant 2") Nick Bobas Erin Halpin 
Louella Alatiit (solo / principal) § 
Valérie Belzile Peter Litster Cor / Horn perpen 
Sebastian Helmer Claudine Roux ( ‘ ) 
Rachel Moody Flite / Flute (solo / principal) 
Justyna Rogozinska Ahilya Ramharry Simon Harel 
Mireille St-Arnauld (solo / principal) a 
Morgan Mutter Trompette / Trumpet iz ; 
Alto / Viola = ‘ron Baird pi a 
Frédéric Lambert Hautbois / Oboe (solo / principal) shi 
(solo / principal) Kirsten Zander Mike Plummer 
Marika Anthony-Shaw {sere LPT ay Clavecin / Harpsichord 
(associée / assistant) David Houston ianiiiunckiewas 
Moira Burke Akiko Sato 
Laura Dunkley 
Percussion EFAN WOLPE 


Karl Williams (1902-1972) 
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Lloyd Carr-Harris Scholarship Award Winners: 
Ya-Wen Hsieh, violoncelle/cello 


Eva Kozma, violon/violin 
Justyna Rogozinska, violon/violin 


Andrew Beer, violon/violin 

Sara Chazin, violon/violin 

Noémi Racine Gaudreault, 
violon/violin 
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Conception et production / Artistic and Production Staff 


Dixie Ross-Neill Directrice des études d’opéra / Director of Opera Studies 


Sue Lawless Metteure en scene / Stage Director 
Alexis Hauser Directeur musical / Musical Director 
Michael E. Downs Scénographe / Set Designer 

Mireille Vachon Costumes / Costume Designer 

Serge Filiatrault Eclairages / Lighting Designer 


Ingela Onstad Régisseur de la production / Production Stage Manager 
Krista Howe Assistant régisseur / Assistant Production Stage Manager 


Jean Bégin Maquillage / Make-up 
Paul Rose Coupe / Seamster 
Louise Patenaude, 

Daniel Séguin Couture / Couture 
Rachel Tremblay Barbe / Beard 


Chantal Richard, 

Ann Rowe, Yves Garand Coiffure / Hair 

Productions Yves Nicol Construction du décor / Set Building 
Jordan Gasparik Eclairagiste / Lighting 

David Perreault Minacs Chef électricien / Chief Electrician 
Gérald Bourque, 


Philippe Chagnon Techniciens / Technicians 
Ria Rombough, Tristan Green, 
Michael Tasker Projecteurs de poursuite / Follow Spots 


Christopher Devlin, Martin Dubé, 
Daniela Giudice, Lisa Hasson 


Préparation musicale / Musical Preparation 


Pierre McLean, 
Julian Wachner Préparation du choeur / Chorus Preparation 


Louise Ostiguy 


Gérante de la production ; Directrice de concerts et publicité/ 
Production Manager; Director of Concerts and Publicity 
Serge Filiatrault Régisseur de la Salle Pollack / Pollack Hall Stage 
Manager 

Assistant régisseur de la Salle Pollack / Assistant Pollack 
Hall Stage Manager 


Sylvain Murray 


Diana Toni Dutz, 
Katherine Simons 
Dean Jobin-Bevans 


Concerts et publicité / Concerts and Publicity 
Officier de développement / Development Officer 


Stefan Fehr, Christine Murphy, 


Ingela Onstad Assistants a |’administration / Administrative Assistants 
Robert Etcheverry Photographe / Photographer 
Pierre Luigi Ventura Vidéo / Video 


Equipe de la production étudiant / Student Crew 


x Neil Aronoff, Matthew Cassils, B 
Jennifer Finch, Thomas Macleay, 


ianti Curry 
Isabel Rodrigue, Robin Tremblay 
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ti The Rake’s Progress - \gor Stravinski (1882-1971) 


“® En se promenant dans le Art /nstitute de Chicago le 2 mai 1947, Igor Stravinski 
remarque une série de huit gravures de William Hogarth, The Rake’s Progress (1732- 
33), illustrant « l’ascension » du libertin Tom Rakewell. Dans la premiere gravure 
(« L’héritier »), Tom apparait comme un jeune homme superficiel qui, venant de 
recevoir de l’argent, délaisse sa fiancée. La deuxieme gravure (« Le lever ») montre 
«monsieur » Tom Rakewell a Londres, entouré des luxueuses parures de la vie urbaine. 

», Dans la troisieme gravure, dont le titre « L’orgie » est tres évocateur, Tom figure en 

| compagnie d’une bande tapageuse aux activités moralement douteuses. La quatrieme 

gravure (« L’arrét ») montre Tom dans une chaise a porteurs faisant la rencontre 
linattendue de son ancienne fiancée. Cette derniére apparait également dans la 
_cinquiéme gravure (« Le mariage »), ot elle assiste a |’union du Libertin et d’une 
épouse extravagante. Dans la sixiéme gravure (« La maison de jeu »), Tom participe 

a un jeu de hasard, mais la chance ne semble pas lui sourire. Dans la septieme gravure 

(« La prison »), il se retrouve criblé de dettes. Le dernier tableau de la série montre 

Tom dans « La maison de fous » expirant sous le regard de sa fidele fiancee. 


Stravinski voit dans ces gravures une série de scénes d’opéra et décide de s’en inspirer 
pour créer l’opéra anglais qu’il projette depuis longtemps de composer. A son retour 
chez lui en Californie, Stravinski fait part de son idée a son voisin Aldous Huxley. Ce 
dernier lui recommande de confier |’écriture du livret 4 W.H. Auden, donnant ainsi 
naissance a une collaboration extrémement fructueuse. En novembre 1947, a la suite 
d'une bréve correspondance exploratoire, Auden va rejoindre Stravinski a Hollywood 
et passe avec lui une semaine 4 planifier l’opéra (ainsi qu’a boire force cafe et whisky 
eta fumer moult cigarettes). L’équipe finit par s’adjoindre l’ancien partenaire d Auden, 
| cresir Kallman, qui vient contribuer a la rédaction du livret. 


Dans le scénario élaboré par les librettistes, l’ordre des gravures de Hogarth est modifié 
fl symétriquement : 1, 3, 2, 4/5, 7, 6, 8. Auden et Kallman ajoutent a ce récit de base des 
‘§ éléments de plusieurs légendes célébres, dont celle d’ Adonis (personage dont Tom 

revét identité lorsqu’il perd la raison). Dans ce mythe, le heros rejette l'amour 

d’Aphrodite pour étre libre de poursuivre d’autres amantes. Ses égarements finissent 
par lui cotter la vie, mais il est 4 demi racheté par la déesse, grace a qui il obtient le 
droit de passer la moitié de l’année sur terre. Dans The Rake, la redemption partielle 


d’Adonis (Tom) survient trop tard : sa vie est sauvée, mais il perd la raison. 


] Les créateurs donnent une dimension faustienne a ce récit mythologique. Stravinski est 
fasciné par cette légende, qui lui a déja inspire L ‘Histoire du soldat (19 eee 
lequel un jeune soldat céde son ame (représente par son violon) au ae = . - : 

j paralléle est frappant — la huitieme gravure de la série de Hogarth montre Tom dans la 


maison de fous jouant d’un violon a une corde. 


de nombreux éléments a la culture chrétienne. L*histoire 
blable a 1’Eden ot le Mal apparait sous les traits de 
e l’appelle Baba la Turque dans la premiere scene 
bordel (acte I, scéne 2), Nick joue le parrain, et 
ble, ils exécutent un simulacre de rituel de 
répond aux questions qui lui sont posées en parodiant le 


Cette fable emprunte aussi 
débute dans un jardin idyllique sem 
Nick Shadow (le « serpent », comm! 
» du troisiéme acte). Dans la scéne du 
Y Mother Goose, la femme évéque. Ensem 
] catéchisme dans lequel Tom 
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chant grégorien. La machine a transformer la pierre en pain que Nick fait apparaitre 
dans la troisieme scéne du deuxiéme acte est une autre allusion a la mythologie 
chrétienne. Selon le musicologue Roger Savage, « Tom a manifestement oubli¢ les 
versets 3 et 4 du chapitre 4 de l’évangile selon saint Luc, ou le Christ résiste aux 
tentations du diable, notamment celle de changer la pierre en pain ». 


La musique de Stravinski rend tout a fait justice la complexite de ce recit. Les oeuvres 
musicales auxquelles The Rake s’apparente le plus manifestement sont les trois opéras 
issus de la collaboration entre Mozart et Da Ponte (Les Noces de Figaro, Don Giovanni 
et Cosi fan tutte), dont Stravinski admet s’étre inspire non seulement pour le contenu, 
mais aussi pour le style. Dés le début du processus de composition, il demande a son 
éditeur Ralph Hawkes de lui envoyer un exemplaire de ces trois oeuvres; de plus, 
pendant le séjour de Auden a Hollywood, Stravinski et lui assistent ensemble a une 
représentation de Cosi fan tutte. L’influence de Mozart est marquée par un retour aux 
récitatifs, aux arias et a d’autres types de morceaux constitutifs de forme établie faisant 
de cette oeuvre un opéra a numéros semblable a Don Giovanni. De plus, comme Don 
Giovanni, The Rake comporte des éléments comiques et tragiques, une scéne de 
cimetiére et un ensemble moralisateur en finale. Stravinski n’emploie cependant pas 
les formes de l’opéra de la méme fagon que Mozart. Lorsque Mozart répéte un passage 
musical dans une aria, il répete aussi le texte correspondant. Or, Stravinski évite 
ordinairement les répétitions intégrales, introduisant de légéres variations musicales 
dans les passages répétés et leur donnant un nouveau texte, comme dans I’aria Vary the 


song chanté par Tom au début de la premiére scéne de I’acte II. | 
) 


L’orchestration de Stravinski (cordes, bois doubles, cors, trompettes et timbales 
s’apparente également a celle de Mozart. Stravinski renforce ce lien en utilisant le 
clavecin, instrument qui n’avait pas été entendu a l’opéra depuis de nombreuses annees, 
méme en récitatif secco. Outre cet emploi relativement classique de |’instrument, 
Stravinski lui donne de nouvelles fonctions. Aprés chacun des voeux de Tom, une 
figuration au clavecin annonce l’arrivée de Nick Shadow. Stravinski fait en outre un 
usage abondant du clavecin dans la scéne du cimetiére, établissant ainsi un lien entre cet 
instrument et la mort. Or, ce lien n’est pas nouveau, car on a déja compare le son du 
clavecin a celui de squelettes dansant sur un toit en fer-blanc! Stravinski dit également 
s*etre inspiré de l’opéra pré-gluckien : « Les premiéres scénes de Rake sont dans une 
certaine mesure conformes au moule pré-gluckien, l’exposition de |’intrigue etant 
concentree dans les récitatifs seccos, et les arias étant réservées aux réflexions 
poetiques, mais une fois oeuvre bien entamée, intrigue est entiérement racontee, 
jouee et encadrée par le chant. » D’autres commentateurs ont décelé dans cet opéra des 


© aE ea 0 ee 


elements de Gluck, de Beethoven, de Schubert, de Weber, de Rossini, de Donizetti et | 


de Verdi. 


Compte tenu de ces nombreuses j ; i re 
iB ses influences, on pourrait se demander en quoi la facture 


de Rake est propre a Stravinski. La signature du compositeur réside dans le langage 
harmonique, le traitement du rythme et la mise en musique du texte. The Rake est un 
opéra relativement tonal, mais il présente ce qu’on appelle cofniinienien une « tonalité 
de fausses notes », comportant plusieurs notes qui ne cadrent pas avec l’ensemble. 


Stravinski explore parfois la polytonalité, par exemple dans le duo de la scene du 
cimetiere, ou la main droite du clavecin est en fa die 


mineur. Stravinski se 


S se mineur et la main gauche, en fa 
uence irequemment contre la tyrannie de la barre de mesure, 


-— 


| 
| 
| 
| 
| 
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accentuant des temps de la mesure ordinairement faibles. La particularité de cette 
accentuation tient en grande partie a la conception unique de la mise en musique de 
Stravinski. Dans The Rake, la prosodie musicale semble parfois maladroite, certaines 
marques tombant sur des mots étranges et certains accents, sur les mauvaises syllabes. 
Or, ces singularités n’ont rien a voir avec le niveau de connaissance de l’anglais de 
Stravinski. Conscient de la difficulté que pouvait présenter la mise en musique d’un 
livret écrit dans une langue autre que sa langue maternelle, le compositeur a chargé 
Robert Craft de lui lire le texte afin de se familiariser avec ses intonations et ses accents 
naturels. 


Etant donné la pléthore de références musicales et littéraires évidentes que renferme The 
Rake,  interprétation de cette oeuvre peut présenter un defi colossal tant pour le metteur 
en scene que pour le spectateur. La seule analyse des personnages constitue une tache 
complexe. On peut en effet se poser toutes sortes de questions : Tom Rakewell aurait-il 
grimpé les échelons du libertinage aussi rapidement sans |’influence de Nick Shadow 
(dont le nom indique qu’ il est 4 la fois le diable et un reflet du caractére de Tom)? Anne 
posséde-t-elle la capacité de décider de son propre sort, ou est-elle entiérement soumise 
a la volonté des autres personnages? Baba la Turque demeure-t-elle un simple 
phénoméne de foire, ou est-elle en fait le personnage le plus admirable de la piece? Le 
spectateur pourrait étre tenté de se laisser divertir sans pousser sa réflexion plus loin, 
mais il ne doit pas oublier la morale de |’opéra : « Pour les bras paresseux / Et les coeurs 
et les esprits / Le diable sait trouver / De l’ouvrage / De l’ouvrage, cher Monsieur, jolie 
Dame / Tant pour vous que pour vous ». 


Notes préparées par Liz Blackwood, 
étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de 1'Universite McGill 
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SYNOPSIS 


Acte I, scéne 1 Jardin de la maison de campagne de Trulove, un apres-midi de 
printemps 

Dans un jardin idyllique, Tom Rakewell et Anne Trulove célebrent leur amour (The 
Woods are green). Pendant ce temps, Trulove, le pére d’Anne, espeére que les doutes 
que Tom lui inspire s’avéreront sans fondement. I] envoie Anne a la cuisine afin de 
pouvoir s’entretenir en particulier avec Tom — il ne laissera pas sa fille épouser un 
fainéant! Tom, resté seul, se dit qu’il n’est pas fait pour une vie de labeur et decide de 
remettre son sort entre les mains de la déesse de la fortune (Here / stand). C est alors 
qu'il exprime son premier voeu : avoir de l’argent. Sur ces entrefaites surgit un 
dénommé Nick Shadow, qui invite Tom a rappeler Anne et Trulove pour leur annoncer 
une bonne nouvelle. Un oncle inconnu de Tom est décédé et lui legue une fortune 
considérable. Tom doit se rendre a Londres sur-le-champ pour mettre de ordre dans - 
ses affaires et ses nouveaux avoirs. Aprés de tristes adieux a Anne (Farewell, farewell, 
farewell), Tom promet de l’envoyer chercher avec son pére lorsque ses affaires seront 
réglées et accepte de payer a Nick Shadow ce qu’il lui devra aprés un an et un jour de 
bons et loyaux services. La scéne se termine par un aparté de Nick, qui révéle au public 
qu'il n’est nul autre que le diable. 


Acte I, scéne 2 Bordel de Mother Goose, a Londres 

Au milieu du chahut des mauvais garcons et des prostituées se déroule 4 |’intention de _ 
Tom une parodie du rituel du catéchisme dans lequel Nick Shadow tient le role du 
parrain et Mother Goose, celui de la femme évéque. Tom est soumis a I’interrogatoire: 
« Quel est ton devoir envers toi-méme? Quel est le secret que la nature connait? 
Comment deéfinis-tu la beauté? » Lorsqu’on lui pose une question sur l’amour, Tom 
bafouille et tente de fuir. Nick le réconforte en reculant Vhorloge d’une heure : « Le 
temps Uappartient. Les heures obéissent a ton plaisir. Ne craint rien. Amuse-toi. Tu 
pourras toujours te repentir plus tard. » Apaisé, Tom s’assoit et se met a boire 
immoderément. Nick présente Tom a chacun des habitués du bordel, a qui Tom chante 
son air initiatique (Love, too frequently betrayed). Les prostituées sont déconcertées et 
etrangement séduites par la sincérité de son chant d’amour. Mother Goose s’appropri¢ 
le nouvel initié et sort avec lui pour achever le rituel. Nick, s’adressant a Tom en son 


absence, lui lance un avertissement : « Fais de beaux réves, mon maitre. Réve, aussi | 
faux soient les réves. Car a ton réveil, tu mourras. » 


Acte II, seéne 3 Jardin de Trulove, un soir d’automne 


Pres de six mois ont passe, et Anne n’a recu aucune nouvelle de Tom. Elle refuse 
d’interpreter ce silence comme un rejet (Quietly night) et décide de quitter son pere pou! 


aller rejoindre son fiancé a Londres. Aprés tout, « Tom est faible et a besoin du secours 
d’un étre cher. » 


** entracte *** 


Acte II, scéne 1 Salle a déjeuner de 
Le Libertin, deésillusionné, las de s 
simplicité joyeuse de la vie de campa 
Nick Shadow apparait de nouveau p 


la maison de Tom sur une place de Londres 

on style de vie décadent et nostalgique de la 
ghe, prononce son deuxiéme voeu : étre heureux. 
our le « secourir », cette fois avec une affiche de 


_— 


Baba la Turque. Un simple regard posé sur cette femme a semé |’émoi chez des 
soldats valeureux que la bataille n’avait jamais fait sourciller. Shadow suggére 4 Tom 
d’épouser Baba la Turque. Aprés tout, comment Tom connaitrait-il mieux le bonheur 
qu’en revendiquant sa liberté (/n youth the panting slave pursues). 


Acte II, scéne 2 Rue devant la maison de Tom, une journée d’‘automne au crépuscule 
' Anne, attendant le retour de Tom, s’étonne du nombre de domestiques qui entrent 
dans la maison avec toutes sortes de paquets bizarres (How strange). Tomarrive, voit 
Anne dans la rue et lui confesse qu’il n’est plus digne de son amour (Anne! Here!). 
Anne hésite d’abord a s’en aller, mais finit par s’y résoudre lorsque Baba, la téte 
recouverte d’un voile épais, pointe le nez hors de la chaise a porteurs : Tom lui avoue 
qu'il s’agit de sa femme. Naturellement, Baba n’est guére ravie d’avoir été laissée 
seule le jour de son mariage pendant que Tom s’entretenait avec une femme qui 
l’attendait dans la rue (/ have not run away, dear heart!). Lorsqu’elle demande qui 
est cette femme mystérieuse, Tom lui répond qu’il ne s’agit que d’une laitiére a qui 
il doit de l’argent. Les domestiques se rassemblent alors pour voir Tomet sa nouvelle 
épouse franchir le seuil de leur maison. D’un grand geste digne, Baba retire son 
voile, révélant sa grosse barbe flottante et noire! 


“a oa = 


Acte II, scene 3 Méme décor qu'al'acte II, scénel, sauf que la salle est maintenant 
encombrée de mille et un objets 

Tom et Baba prennent leur petit déjeuner. I] boude, mais elle bavarde avec 
animation, se rappelant l’origine de toutes ses possessions — verres musicaux, singe, 
éventail chinois, etc. (As / was saying). S’apercevant de la mauvaise humeur de Tom, 
elle tente de le consoler, mais en vain. Le silence de Tom la frustre et la désole a tel 
point qu’elle se met a lancer ses objets et a les briser (Scorned! Abused!). Tom saisit 
une perruque et l’enfonce sur la téte de sa femme, interrompant ainsi en plein milieu 
d’un mot la tempéte d’injures qu’elle lui profere! Elle reste immobile pendant tout 
le reste de la scene. Tom profite de cette accalmie pour s’assoupir sur le sofa. Nick 
Shadow entre sur la pointe des pieds avec une machine baroque et montre au public 
qu’elle semble transformer la pierre en pain. Tom se réveille en disant 1 « Ah, si 
c’était vrai! ». Il vient de faire un réve trés étrange; il a révé d’une machine 
fantastique qui change la pierre en pain. Quelle coincidence inouie! Nick montre sa 
machine a Tom et le convainc de se lancer en affaires pour la fabriquer en serie. 


*** entracte *** 


couvert de poussiére et de toiles d ‘araignées iss 
L’entreprise commerciale a échoué, et tous les objets dans la salle ont été mis we 
enchéres. Anne arrive et cherche Tom, mais personne ne sait ou il est. Sellem, : 
commissaire-priseur, arrive a son tour et se met a l’oeuvre eae bath fair anc 
gracious, gentlemen). Le dernier objet mis en vente est entoure de mystere et suscite 
t la vente, Sellem arrache la perruque qui coiffe 
a la vie, poursuit sa tirade au mot exact ou elle 


Tom et de Nick retentissent au loin. Baba 


Voffre la plus élevée. En annongan 
l'objet, et Baba la Turque, revenue 


avait été interrompue! Les voix de a , ere 
reconnait Anne et la convainc de suivre Tom, qui éprouve manifestement toujours des 


] Acte III, scene 1 Méme décor qu’a l’acte Il, sauf que tout (y compris Baba) est 
is Anne file, remplie d’espoir, et Baba tire 


= sentiments pour elle (You love him). 
| dignement sa révérence avec |’al 


de hésitante de Sellem. 
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Acte III, scéne 2. Cimetiére, une nuit sans étoile 
Un an et un jour ont passé depuis que Tom et Nick ont conclu leur entente. Le jour 
du paiement est venu, et Nick ne demande rien de moins que l’ame de Tom (How 
dark). La fosse est déja creusée, et Tom n’a plus qu’a décider de la facon dont il se 
suicidera. Au neuviéme coup de minuit, Nick se laisse fléchir et propose un jeu de 
cartes : il coupera le paquet a trois reprises, et Tom devra chaque fois deviner la carte 
tirée (Very well). Si Tom réussit, il sera libre. Lorsque vient le moment de deviner 
la premiére carte, Tom pense a Anne et choisit la dame de coeur. Bonne réponse! 
Pendant que Tom se concentre sur la deuxiéme carte, un fossoyeur le fait sursauter 
en enfon¢ant dans le sol sa pelle en forme de pique, ce qui incite Tom a choisir le 
deux de pique. Deuxiéme bonne réponse! Au moment de deviner la troisieme carte, 
Tom entend la voix d’Anne retentir au loin — il choisit donc de nouveau la reine de 
coeur. Le diable a tenté de lui jouer un tour! Vainqueur, Tom formule un quatrieme 
voeu : récupérer l'amour d’Anne. Au douziéme coup de minuit, Nick, défait, sombre 
dans la fosse, mais en disparaissant, il condamne Tom 4 la folie. Dorénavant, Tom 
se prendra pour Adonis. | 


Acte III, scene 3 Bedlam 

Tom, qui se prend toujours pour Adonis, exhorte les autres fous qui l’entourent 
(Achille, Héléne, Eurydice, Orphée, Perséphone) a se préparer pour célébrer ses noces 
avec Venus (Prepare yourselves). Anne apparait avec le geélier (Minos), qui la dirige 
vers Tom et l’assure qu'il est inoffensif (There he is). Prenant Anne pour Venus, 
Tom lui demande pardon (/ have waited). Elle le réconforte et lui chante une 
berceuse pour l’aider a s’endormir. Le péere d’Anne arrive et la prie de faire ses 
adieux a Tom. Ce sera leur derniére rencontre. Lorsque Tom se réveille, il cherche 
sa Vénus, mais ne la trouvant pas, il s’effondre, affligé, et meurt. 


Epilogue 

Baba, Tom, Nick, Anne et Trulove entrent en scéne (les hommes nu-téte, Baba sans_ 
sa barbe) et chantent un epilogue qui se termine par une morale : For idle hands/And , 
hearts and minds / The Devil finds / A work to do (« Pour les bras paresseux / Et les | 
coeurs et les esprits / Le diable sait trouver / de l’ouvrage »). 


, 


| 
| 
; 
| 
| 
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The Rake’s Progress - \gor Stravinsky (1882-1971) 


While strolling through the Chicago Art Institute on 2 May 1947, Igor Stravinsky 
became intrigued by William Hogarth’s series of eight etchings, The Rake’s Progress 
(1732-33), depicting the “progress” of Tom Rakewell. In the first (“The Heir”) Tom 
appears as a shallow young gent who, just coming into some money, distances himself 
from a girlfriend. The second (“The Lever”) depicts T. Rakewell, Esq. in London, 
surrounded by expensive, urban fineries. The title of the third (“The Orgy”) says it all 
--- here Tom engages in activities of questionable morality with a riotous crowd. The 
fourth (“The Arrest”) involves a sedan chair and a surprise meeting with his former 
gitlfriend. The girlfriend also appears in number five (“The Marriage”) to witness the 
take’s marriage to an unlikely bride. The sixth (“The Gaming House”) shows Tom in 
a rather sinister game of chance at which he seems to fare poorly, for in the seventh 
(“The Prison’) he is overwhelmed by debt. The series ends (“The Madhouse”) with 
Tom dying in a madhouse, faithful girlfriend at his side. 


Stravinsky saw these etchings as a “succession of operatic scenes” and promptly set 
about to realize his goal of writing an English-language opera. When he returned home 
to California, Stravinsky told his neighbor Aldous Huxley of his plans. Huxley 
recommended W.H. Auden for the libretto, thus spawning a remarkably successful 
relationship. After a series of tentative letters, Auden traveled to Hollywood where the 
composer and he spent a week in November 1947 planning the opera (as well as 
drinking untold quantities of coffee and whisky, and smoking many cigarettes). 
Eventually, Auden’s former partner Chester Kallman joined the team, to lend a hand 
with the libretto. 


For the libretto, the order of Hogarth’s etchings was rearranged symmetrically: 1, 3, 2, 
4/5, 7, 6,8. To this basic narrative the librettists added elements from several well- 
known stories. One of these is the Adonis myth (the figure Tom believes himself to be 
after losing his reason). In this myth, Adonis, Aphrodite’s beloved, rejects her love in 
order to be free to chase other women. After being destroyed by this lifestyle, he is 
half-redeemed by the goddess by being allowed to spend half of every year on earth. 
In The Rake’s Progess, Tom’s (Adonis’) partial redemption is not given in time. 
Instead, his life is spared, but he is drained of his sanity. 


The creators added a Faustian interpretation to this mythological layer. Stravinsky had 
an attraction to this story, using it as the basis for his ballet L ‘Histoire du Soldat (1918) 
in which a young soldier allows his soul (represented by his fiddle) to be bartered away 
by the devil. Ina striking parallel, the eighth of Hogarth’s etchings depicts Tom playing 


a one-stringed fiddle in the Madhouse. 


There are also strong Christian elements in this fable. The story begins in an — 
Eden-like garden which is subsequently invaded by evil in the guise of Nick Shadow 
(the “snake,” as Baba the Turk refers to him in Act 3, i). In the brothel scene (Act 1, 11), 
Shadow describes himself as a godfather and Mother Goose as a Lady pees 
Together they perform a mock catechism ritual, as Tom responds with a ae —. 

Gregorian chant. Yet another allusion to Christianity comes in Act 2, iti _ 
Shadow’s machine turns stone to bread. The musicologist Roger Savage notes that 
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“Tom has clearly forgotten his Luke Chap. iv, vv. 3-4, where making bread from stones — 


is one of the satanic temptations Christ rejects in the wilderness.” 


Stravinsky’s music is just as varied as the story. The most obvious link is with Mozart's 
da Ponte operas (La nozze di Figaro, Don Giovanni, and Cosi fan tutte) which 
Stravinsky confessed were not only the inspiration behind The Rake’'s Progress but the 
source of its style as well. Early in the composition process, he had his publisher Ralph 
Hawkes send him copies of these three operas, and during the week he and Auden spent 
together they went to see a performance of Cosi fan tutte. The Mozartian influence can 
be seen in the return to recitatives, arias, and other set-pieces in closed forms --- making 
this a number opera much in the style of Don Giovanni. Further parallels between Don 
Giovanni and The Rake lie in the presence of both comedy and tragedy, graveyard 
scenes, and the moralizing ensembles to close the opera. Stravinsky, however, does not 
use operatic forms the way Mozart did. When Mozart repeated music in an aria, he 
repeated the text also. Stravinsky, however, eschews literal musical repeats for the most 
part, choosing instead to alter the music slightly and use new text. One example of this 
is Tom’s aria that opens Act 2, i, “Vary the song”. 


Stravinsky’s orchestration (strings, double woodwinds, horns, trumpets, and timpani) 
is also Mozartian. He solidifies this connection by including the harpsichord, an 
instrument that had not been used in opera for many years, even in secco recitative. In 
addition to this more traditional use of the instrument, Stravinsky employs it in some 
more novel manners. After each of Tom’s wishes, harpsichord figurations announce 
the arrival of Nick Shadow. Stravinsky also uses this instrument extensively in the 
graveyard scene (this connection of the harpsichord and death reminds of the quip that 
the sound of the harpsichord is similar to the sound of skeletons dancing ona tin roof). 
Stravinsky also cited pre-Gluckian opera as an influence: “In the earlier scenes the 
mould is to a certain extent pre-Gluck in that it tends to crowd the story into the secco 
recitatives, reserving the arias for the reflective poetry, but then, as the opera warms up, 
the story is told, enacted, contained entirely in song.” Other commentators have noted 
elements of Gluck, Beethoven, Schubert, Weber, Rossini, Donizetti, and Verdi. 


With these numerous influences, one might be prompted to ask --- Where is Stravinsky? 
His signature undoubtedly lies in his harmonic 
text setting. While this opera sounds quite tonal, it is often a brand of tonality 
commonly referred to as “wrong-note tonality” --- there are a few notes that do not 
really belong. Stravinsky, on occasion, employs polytonality. One example of this can 
be found in the graveyard scene duet, where the right hand of the harpsichord is written 
in F# minor and the left hand is written in F minor. Stravinsky frequently avoids the 
tyranny of the barline, emphasizing traditionally weak parts of the measure. Much of 
this emphasis arises from Stravinsky’s unique manner of text setting. Some of the 
musical prosody in The Rake seems awkward, with 
accents falling on the wrong syllables. This should 
Stravinsky’s lack of familiarity w 
that might arise in setting a librett 
Robert Craft to read the text to 
accentuation. 


by no means be taken as a sign of 
ith the English language. In anticipation of problems 
© ina language other than his native one, he employed 
him so that he might learn its proper intonation and 


language, his treatment of rhythm, and | 


stresses placed on odd words and 


With its plethora of evident musical influences and its intermingling of various well- 
known stories, interpretation of this opera can be quite a challenge, for both director and 
listener. Just on the level of the characters themselves. the challenge is enormous. 
Would Tom Rakewell have “progressed” so successfully into rakedom had it not been 
for Nick Shadow (whose name indicates that he is simultaneously the devil and a 
reflection of Tom’s persona)? Can Anne be seen as capable of making her own 
decisions, or is she merely the plaything of everyone else in the opera? Is Baba the 
Turk merely a circus freak, or is she in fact the most admirable character of the lot? 
With all these decisions to make, it may prove easier to relax and refrain from making 
choices. However, one should only do this with the moral of the opera in mind: “For 
idle hands and hearts and minds the Devil finds a work to do, a work, dear Sir. fair 
Madam, for you and you”! 


Notes by Liz Blackwood, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 


Oe 


US MILHAUD 
(1892-1974) 


21S POULENC 
(1899-1963) 


CQUES HETU 
3 en/b. 1938) 


EFAN WOLPE 
(1902-1972) 


EXINA LOUIE 


2 en/b. 1949) 


on 


ients 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


SYNOPSIS 


Act 1,i The Garden of Trulove’s house in the country on an afternoon in spring 
The opera opens in an idyllic garden with Tom Rakewell and Anne Trulove ~ 
celebrating their love (The Woods are Green). Meanwhile Trulove, Anne’s father, 
hopes his doubts about Tom will prove unfounded. Trulove sends Anne to the 
kitchen so that he may have a word with Tom - he will not let Anne marry a lazy man! 
Tom, left alone on stage to reflect, decides that he is not made for a life of drudgery 
but will trust his fate to Fortune (Here / Stand). At this point, he makes the first of 
his spoken wishes --- money. Nick Shadow instantly materializes and bids Tom to 
call Anne and Trulove from the house to hear some good news. One of Tom's 
obscure uncles (Tom has no recollection of this uncle) has recently passed away, 
leaving him a sizeable fortune. Tom must travel to London straight away to put his 
affairs, and his new-found wealth, in order. After a teary good-bye with Anne © 
(Farewell, farewell, farewell), he promises that he will send for both her and her 
father once his business has been seen to. Tom also agrees to employ Nick Shadow, 
for unspecified wages to be due in one year and a day. The scene ends with Shadow 
directly addressing the audience and revealing his identity as the Devil. 


Act 1, ii Mother Goose’s Brothel, London 
Amidst the cavorting of the Roaring Boys and the Whores, Shadow (as a parody of 
a Christian godfather) and Mother Goose (the Lady Bishop) hold a mock catechism 
ritual: “What is thy duty to thyself?” “What is the secret that nature knows?” “Canst 
thou define the Beautiful?” When they arrive at the question about love, Tom falters 
and attempts to flee. Shadow comforts Tom by turning back the clock an hour: “Time * 
is yours. The hours obey your pleasure. Fear not. Enjoy. You may repent at 
leisure.” Tom, appeased, sits down and begins to drink wildly. Shadow formally 
presents Tom to the brothel’s inhabitants for whom Tom sings his initiation song 
(Love, too frequently betrayed). The sincerity of this love song discomfits the whores — 
and yet strangely attracts them. Mother Goose claims Tom for herself, and the two 

exit to complete the rite. Shadow, addressing Tom in his absence, issues this | 


warning: Sweet dreams, my master. Dreams may lie, but dream. For when you 
wake, you die.” 


Act 1, iii Trulove’s Garden, an autumn night 
Nearly half a year has passed, and Anne has received no word from Tom. She refuses © 
to acknowledge Tom’s silence as rejection (Quietly night) and resolves to leave her 


father in order to follow Tom to London. After all, “Tom is weak, and needs the 
comfort of a helping hand.” 


*** intermission *** 


Act 2,i The morning room of Tom's house 
The Rake, disillusioned with his decaden 
simplicity of country life, pronounces his s 
Shadow appears to “save” the day; 

The sight of this woman has caused 


t lifestyle and longing for the joyous 
ns second wish --- to be happy. Once again, 
this time with a broadsheet for Baba the Turk. 


B. 
on a London square 
brave warriors who never flinched in battle to | 


4 
2 


swoon after a mere glimpse of her. Shadow proposes that Tom marry Baba the Turk. 
| After all, what better way for Tom to become happy than by asserting his freedom (Jn 
i youth the panting slave pursues)! 

Act 2, ii The street in front of Tom's house. Autumn, dusk. 

Anne, awaiting Tom’s return, is surprised by the number of servants carrying all sorts 
~ of odd packages into the house (How strange). Tom arrives, sees Anne on the street, 
. and confesses that he is no longer worthy of her love (Anne! Here’). Anne is at first 
| reluctant to leave Tom. She quickly changes her mind when a heavily-veiled Baba 


pokes her head out of the sedan chair and Tom admits that she is his wife. Needless to 
say, Baba was not pleased to be left alone on her wedding day while Tom conversed 
with some woman on the street (/ have not run away, dear heart)!’ When she inquires 
about the identity of this mystery woman, Tom states that it was only some milk-maid 
to whom he owed money. As Tom leads his wife to the house, servants gather ‘round 
to catch a glimpse. Baba, with a grand, dignified gesture, removes her veil to reveal her 
full, flowing black beard! 


Act 2, iii The same room as Act 2, i, except that now it is cluttered up with every 
conceivable kind of object 

Tom sulks as Baba chatters away over breakfast, trying to recollect the provenance of 
| all of her treasures (musical glasses, a donkey, a Chinese fan, etc.) (As / was saying). 
She attempts to console him but to no avail. His unresponsiveness angers her to tears, 
yp at which point she begins hurling her treasures around the room, causing them to shatter 
7 (Scorned! Abused!). In the midst of her ranting, Rakewell seizes a wig and plops it 
“4 down on her head, causing her to stop mid-word! She remains frozen for the remainder 
‘ of this scene. Rakewell takes advantage of the quiet and falls asleep on the sofa. 
ip Shadow sneaks on stage with a baroque machine and demonstrates for the audience how 
| it appears to turn stone into bread. Tom then awakens with the third of his wishes --- 
“Oh I wish it were true.” He just had the strangest dream: a dream of a marvelous 
machine which converted stones to bread! What an amazing coincidence! Shadow 
shows Tom the machine and convinces him of the need to secure financial backing to 
| have the machine mass-produced. 


i 


| *** intermission *** 


— 


‘fh with cobwebs and dust tlian 
The marketing venture has failed, and everything in the room is being auctioned. Anne 
arrives, searching for Tom, but no one knows where he is. Sellem, the — 
arrives and gets down to business (Ladies, both fair and gracious, gentlemen). T e last 
item to be auctioned is a big mystery, but as a curiosity it draws the largest bid. As 
Sellem announces the sale, he pulls the wig off of the object, and Baba the Turk 
continues her tirade from where she left off, mid-word! The voices of Tom and — 
]«: heard off-stage, showing them to still be at large. Baba ——. —o an 

\ convinces her to follow Tom (who is obviously still in love with her) (You love pts 
» Anne rushes off, full of hope, as Baba (with Sellem’s reluctant assistance) makes a 


1 dignified exit. e 
. 


i iii, exce, syerything (i ing Baba) is covered 
] Act 3,i The same room as 2, iii, except that everything (including ) 


/ 
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agreed upon day of repayment, and Shadow demands nothing less than Tom’s soul 


(How dark). The grave having already been dug, the only choice Tom has is the 
means by which he will commit suicide. On the ninth stroke of midnight, Shadow 
relents and proposes a game of cards: he’ll cut the deck three times, and Tom must 
guess which card he holds (Very well). If Tom succeeds, he will be released. For the 


Act 3, ii A churchyard with tombs. Starless night. 
One year and a day have passed since Tom and Shadow struck their bargain. Itis the 


first card, Tom thinks of Anne and guesses the Queen of Hearts. Correct! While 
concentrating on the second, he is startled by the falling of a gravedigger’s spade 
which prompts him to guess the deuce of spades. Once again, correct! For the third 
card, Tom hears Anne’s voice in the distance --- the Queen of Hearts again. The devil 
has tried to trick him! Successful, Tom wishes a fourth time, this time for the retum 
of Anne’s love. Shadow, defeated, sinks into the grave at the twelfth stroke of 
midnight, but as he disappears takes away Tom’s reason. Henceforth, Tom believes 
himself to be Adonis. 


Act 3, iii Bedlam 

Tom / Adonis calls to the other inmates (Achilles, Helen, Eurydice, Orpheus, 
Persephone) to celebrate his wedding to Venus (Prepare yourselves). Anne appears 
with the Keeper (Minos) who points Tom out to her and reassures her that he is 
harmless (There he is). Tom, thinking his Venus has arrived, asks for her forgiveness 
(/ have waited). She comforts him and lulls him to sleep. At her father’s bidding, she 
says her good-byes to Tom. This will be their last meeting. When Tom awakens, he 
looks in vain for his Venus and, not seeing her, sinks back heart-broken to die. 


Epilogue 
Baba, Tom, Nick, Anne, and Trulove enter (the men without wigs, Baba without her 


beard) and sing a vaudeville culminating in the opera’s moral: “For idle hands / And 
hearts and minds / The Devil finds / A work to do.” 


_— 


| Alexis Hauser, chef d’orchestre 


Natif de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de 
, ? Orchestre symphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, 
i! Alexis Hauser a remporté le premier concours international de direction d’orchestre 
| Hans Swarowsky, 4 Vienne en 1977. 


Hauser a fait ses débuts professionnels au GroBer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, 
avec l’Orchestre autrichien Tonkiinstler. En 1975, il s’est produit pour la premiére fois 
aux Etats-Unis avec !’Orchestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak 
Perlman, et a dirigé son premier spectacle lyrique au New York City Opera. C’est en 
1976, avec l’Orchestre symphonique de Montréal, qu’il a fait sa premiére incursion au 
| Canada, De 1981 a 1988, ila été directeur artistique de l’ Orchestra London Canada, avec 
lequel il a recu a deux reprises le prix d’excellence de la Canadian Performing Arts 
i’ Organization pour sa programmation novatrice de la musique contemporaine. En Europe, 
| Hauser s’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. Il a également effectué 


des tournées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres 
symphoniques aux Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. 


Hauser se passionne aussi pour l’enseignement; il a donné des ateliers de direction 
d’orchestre au Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitat fiir Musik und 
Darstellende Kunst de Graz. Ii a également dirigé des concerts de l’Orchestre 
Juilliard et de l’Orchestre de la Manhattan School of Music, a New York; du Chicago 
Civic Orchestra (la pépiniére de 1’Orchestre symphonique de Chicago) et de 
l’Orchestre philharmonique de Saint Louis. De 1995 a 2000, ila passé pres de trois 
mois chaque année avec |’orchestre du plus important établissement d enseignement 
de la musique du Japon, le collége Kunitachi de Tokyo. Son interpretation de la 
Sixiéme symphonie de Mahler au Suntory Hall, en décembre 1997, a fait l'objet de 
"Wcritiques fort élogieuses dans la presse et mené a la publication de plusieurs CD. 


Dixie Ross-Neill, directrice des études d’opéra 


. Ross-Neill posséde une vaste expérience de repetitrice de chant et 
d'accompagnatrice. Son répertoire comprend plus d'une centaine d'opéras et quantité 
d'oeuvres de concert et de récital dans des styles qui couvrent plus de quatre siécles 

[irsiscor de la musique. Elle a fait partie du corps musical de la ee Opera 
Company de New York et préparé des opéras pour les compagnies de ouston, 

’ Boston, Chicago, Washington (D.C.) et Amsterdam, pour ne nommer qu'elles. Outre 
les oeuvres du répertoire traditionnel, plusieurs créations mondiales figurent a pon 

fjpalmarés. Aprés ses études universitaires, elle a vecu en cE Mabie oe elle a i 
engagée comme pianiste répétitrice par la compagnie d'opéra dE oo so seen 
vécu et travaillé 4 New York pendant plus de dix ans avant de s'éta ir a Amster = 
ou elle a été directrice musicale du De Nederlandse Operastichting Stuc io. 
Spécialiste renommée des programmes de formation de jeunes —_ S a = 
pendant cinq ans directrice des études musicales du Canadian pera Company 
Ensemble et est actuellement directrice des études d opera de la faculté de ne 

Hde l'Université McGill. Elle dirige toujours un studio prive d eee Canada 

Met 4 New York. Elle voyage souvent, donne des recitals Bron mikforents c panies - 
dirige des cours de maitre avec son marl, William Neill, tenor d'opéra. € es 

’ également engagée comme préparatrice musicale invitee, juge de concours et 

Feorseiter par des compagnies d'opéra et des programmes d'enseignement du chant. 
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Sue Lawless, metteure en scene 


Sue Lawless a mis en scene des piéces sur Broadway (The Five O'Clock Girl, 
production de Rodger Hess), le circuit pré-Broadway (Mike) et le circuit hors- 
Broadway (The Rise of David Levinsky, Cut the Ribbons, Body Shop, Potholes et In 
Gay Company, qui lui a valu une mise en nomination pour le prix Drama Desk dela 
meilleure mise en scéne d’un spectacle musical). Membre du personnel enseignant 
de l’Ecole Tisch des arts du spectacle de l’Université de New York, elle a été 
metteure en scéne et professeure invitée au Collége Mt. Holyoke, al’ Université d’Etat 
de New York, a |’Université de Virginie et a |’Université du Kentucky. 


Mme Lawless a également exercé son métier de metteur en scéne dans des 
établissements aussi prestigieux que 1’Académie de musique de Brooklyn, l’Opera 
Goodspeed, le Walnut St. Theatre, le Actors Theatre de Louisville, le Cleveland 
Playhouse, le George Street Playhouse et le Long Wharf Theatre. Elle est membre 
du Conseil des metteurs en scéne et des chorégraphes et de sa fondation. Elle a en 


outre siégé au comité de l’opéra et du théatre musical du National Endowment for the 
Arts. 


Au fil de ses quarante ans de carriére, Mme Lawless a mis en scéne 400 piéces 
théatrales et musicales présentées aux quatre coins des Etats-Unis et s’est produite 
dans plus de 200 spectacles. Elle a voyagé avec la Theatre Guild, pour laquelle elle 
a dirigé de nombreuses sommités du théatre dont Helen Hayes, Patricia Neal, Richard 
Kiley et Zoe Caldwell, et a enseigné et a mis en scéne des piéces pour le National | 
Shakespeare Conservatory. Pionniére du mouvement pour le théatre régional et 
comedienne bien en vue de la scéne théatrale new-yorkaise des années soixante, elle _ 
a €galement joué et chanté dans des spectacles de cabaret, des feuilletons, des 
publicités et a l’émission de variétés The Tonight Show. 


Sue Lawless est membre de la 

Society of Stage Directors and Choreographers, 

syndicat national indépendant. a eer 
The Choreographer is a member of the Society 


| 
ssdc of Stage Directors and Choreographers, Inc., 
an independent national labor union. 


Michael E. Downs, scénographe 


pays, dans trente-trois états des Etats-Unis et échelonnées sur vingt années de sa Vie... 
Michael est heureux de faire ses débuts a 


avec The Rake’s Progress de Stravinski. 
et M. Downs s’est trouv 
le théatre, la danse, le 
Broadway. II a travaill 
lesquels : l’Opéra lyrig 
Portland, l’Opéra de H 
Opéra de l'Université 
de Lake George, l’Opér 
Wau Sisters, British 


u Canada de méme qu’a l'Université McGill 
ee Sa carriére est remarquable par sa diversité 
¢ aun moment ou a un autre 4 concevoir des décors pout 
ballet, Vopéra, le cinéma, dans le cadre de tournées et a 
© pour une liste de clients aussi longue que variée, parm 
ue de Boston, 1’Opéra lyrique de Merrimack, 1’Opéra de 
ouston, l’Opéra de Sante Fe, le Schauspielhaus de Zurich, 
du Michigan, le StaatsOper de Hambourg, le Festival d’opera 
a de "Utah, l’Opéra du Delaware, Scholastic Books, The Wau 
Airways, IBM, SAP, Hasbro, ABC. HBO, Absolut, Moa 


: 
Concepteur de plus de 325 productions données sur quatre continents, dans vingt-six | 


CBS, Toys R Us, Coors, The American Society of Association Executives, American 

Express, Toyota, BMW, Avon, Nickelodeon, Architectural Digest et le Sedgwick 
(County Zoo de Wichita, au Kansas (ot il a participé a la conception et a la création 
du Pride of the Plains Lion Habitat). Ila créé les décors de tournées internationales 
de plusieurs productions musicales, parmi lesquelles My Fair Lady (avec Richard 
Chamberlain), la tournée sud-américaine couronnée de succes de Grease et de Wild 
Women Blues (avec Linda Hopkins). Les décors de Michael lui ont valu deux « Mary 
i,Jane Teall Awards » et trois « Sarah Awards » et il a recu un « After Dark Award » 
(Chicago) pour ses décors de Bloodline: The Stories of Antigone & Oedipus. Il est 
_ titulaire d°un baccalauréat en conception de décors de l'Université de Boston. Outre 
: kes creations théatrales, on lui doit l’imagerie visuelle illustrée de plusieurs livres 

pour enfants, sans compter qu‘il a été le concepteur/éducateur interne du 
“Conservatoire de Boston, du Collége de Hampshire et du réseau d’écoles publiques 
fe Wichita, au Kansas. I] est heureux de se retrouver a nouveau dans le méme édifice 
“que ses amis de longue date, Bill et Dixie Ross Neill. 


Ke 


m1 


ais tite Vachon, costumes 


ireille Vachon collabore aux productions d’Opéra McGill depuis 1995. Trés en 
emande, Mireille a produit des costumes pour plusieurs séries télévisuelles du 
ecteur jeunesse, des compagnies théatrales, divers galas et l’Ecole nationale de 
cirque. On peut d’ailleurs voir réguliérement ses costumes al’écran de Radio-Canada. 
a saison derniére elle a produit les costumes de 7rick or Treat pour le Centaur 
wheatre ainsi que ceux de Les Trois mousquetaires pour la Nouvelle compagnie 
Bhéatrale (NCT). Elle travaille actuellement a la production de Ladies Night qui sera 
“présentée au Théatre Corona et en tournée au Québec. Plusieurs fois mise en 


_jpomination dans la catégorie « Meilleurs costumes » au Gala des Masques et au Prix 
“émeaux, elle a remporté ce dernier pour ses costumes de la série télévisuelle La 


rincesse astronaute. 


beree Filiatrault, éclairages 


_Diplomé de la section de production de I’ Ecole nationale de theatre du Canada, Serge 
#Piliatrault a travaillé sous différents angles dans le milieu du spectacle depuis plus de 
Bix ans maintenant. Que ce soit a titre d éclairagiste pour le Festival international de 
jazz de Montréal , de directeur technique ou regisseur de spectacle pour les 
'Francofolies de Montréal, M. Filiatrault s’avere toujours une clef importante pour la 
Heusite d'un spectacle. Puisse cette soirée en soit une de réusite et de magie 


, ys nage ! 
Menouvelée. Et que la lumiére, aussi, vous enchante! 
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Alexis Hauser, conductor 


A native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Bostoni 
Symphony Orchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became 
the winner of the First International Hans Swarowsky Conducting Competition in Viennag 
in 1977. 


Hauser made his professional debut with the Austrian Tonkiinstler Orchester in 1970ing 
Vienna’s Grofer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 
with the Atlanta Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his | 
opera conducting debut at the New York City Opera. His first appearance in Canada was _ 
in 1976 with the Montreal Symphony Orchestra. From 1981 until 1988 he served 
Artistic Director of Orchestra London Canada with whom he twice received the Awarag 
of Merit of the Canadian Performing Arts Organization “for innovative programming of | 
contemporary music.” In Europe, Hauser has appeared as guest conductor with many 
orchestras, in addition to concert tours in Germany, Scandinavia and Iceland. He 
conducted orchestras in the United States, Canada, Mexico, Brazil and Peru. 


A passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the Roya 
Conservatory in Toronto and at the Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst 1 
Graz. He also conducted concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School 
of Music Orchestra in New York; the Chicago Civic Orchestra (the training body of th 
Chicago Symphony) and the St. Louis Philharmonic. From 1995 - 2000 he spent near! 
three months each year with the orchestra of Japan’s largest Music University, 
Kunitachi College of Music in Tokyo. His interpretation of Mahler’s Sixth Symphony 
Suntory Hall in December 1997 received sensational press reviews and led to th 
publication of several CDs. 


Dixie Ross-Neill, director of opera studies 


Dixie Ross-Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. He 
repertoire includes well over one hundred operas and a vast amount of concert and recital 
material, spanning the varying styles of over four centuries. Formerly a member of th 
Metropolitan Opera Company in New York City, Mrs. Neill has prepared operas for th 


i | 


premieres. After completing her university studies, Mrs. Neill lived in Germany, whe 
she was engaged as rehearsal pianist with the opera company in Essen. She then lived ane 
worked in New York City for over ten years before moving to Amsterdam, where she 
served as Music Director of De Nederlandse Operastich ting St idio. A recognized expe 
in young artist training programs, she was for five years Director of Musical Studies fi 
the Canadian Opera Company Ensemble and is now Director of Opera Studies for 


Facul i i Sans : : . 
ty of Music, McGill Univ ersity. Mrs. Neill continues to maintain an active priv 


teaching studio both in Canada and New York City. She travels frequently, performin 


reci 7] j : F % F 
rece with various singers, conducting master classes with her husband William Neill? 
operatic tenor, and working as guest musical 


companies and vocal training programs. 


preparer, adjudicator, and advisor for opera 


Sue Lawless, stage director 


vid 


"Sue Lawless has directed on Broadway (The Five O'Clock Girl. produced by Rodger 
‘ Hess), pre-Broadway (Mike), and off-Broadway (The Rise of David Levinsky, Cut the 
| Ribbons, Body Shop, Potholes). She was a Drama Desk Best Musical Director Nominee 
jfor /n Gay Company. On the Faculty of New York University in the Tisch School of 
Performing Arts, she has been a Guest Director/Lecturer at Mt. Holyoke College, SUNY, 
it the University of Virginia, and the University of Kentucky. 


tLawless has directed at such prestigious theatres as the Brooklyn Academy of Music, the 

Goodspeed Opera House, the Walnut St. Theatre, the Actors Theatre of Louisville, the 
Cleveland Playhouse, the George Street Playhouse, and the Long Wharf Theatre. She is 

| member of the Board of the Stage Directors and Choreographers and of its Foundation. 
She also served in the Opera/Musical Theatre Panel for the National Endowment for the 
Arts. 


l, a career spanning forty years, Lawless has directed over 400 plays and musicals 
~ throughout the U.S. and has performed in over 200. She has traveled with the Theatre 

Guild directing theatre luminaries such as Helen Hayes, Patricia Neal, Richard Kiley, and 
oe Caldwell, among many others, and has taught and directed for The National 
Shakespeare Conservatory. Among the first in the regional theatre movement and active 
as an actress in New York Theatre in the sixties, she has also appeared in cabarets, soap 
Operas, commercials and, of course, on The Tonight Show. 


ied 
ly 


Sue Lawless is a member of the = sete 
ye i i - The Director is a member of the Society 

ip society of Stage Directors and Choreographers, S S d Seage BU color thee GAGA. le, 
yan independent national labor union. an independent ee 


a E. Downs, Set Designer 


A Designer with over 325 productions spanning four C ontinents, twenty-six countries, 
 ghirty-three of the United States and 20 of his years. Michael is happy to be making 
t: Canadian as well as McGill University debut with Stravinsky's The Rake’s Progress. 
His career has developed through variety and Mr. Downs has (at one time or another) 
* found himself designing for theatre, dance, ballet, opera, film, on tour and on Broadway. 
$He maintains and has designed for an extensive and varied list of clients, including among 
Aion The Boston Lyric Opera, Merrimack Lyric Opera, Portland Opera, the ee 
» Opera Center, Sante Fe Opera, Schauspielhaus Zurich, University of oie oe Opera, 
‘gstaatsOper Hamburg, The Lake George Opera Festival, Utah Opera, ste ta Opera, 
ferns Books, The Wau Wau Sisters, British Airways, IBM, SAP, Hasbro, ABC, 
FUBO, Absolut, MTV, CBS, Toys R Us, Coors, The American Society of Association 
; Executives, American Express, Toyota, BMW, Avon, Nickelodeon, Architectural 
MPigest and the Sedgwick County Zoo in W ichita, Kansas (where he petiierpatest * the 
E: and creation of The Pride of the Plains Lion Habitat). He has created scenery 
for multi-international tours of several musical productions, including My Fair Lady 
ee Richard Chamberlain), the acclaimed South American tour of Grease and Wild 
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Women Blues (starring Linda Hopkins). Michael’s designs have won him two “Mary 
Jane Teall Awards” and three “Sarah Awards” and he is represented by an “After Dark 
Award” (Chicago) for his design of Bloodline: The Stories of Antigone & Oedipus. He: 
holds a Bachelor's Degree in Scenic Design from Boston University. In addition to his 
theatrical creations, he has created the illustrated visual imagery of several books for 
children and has served as In-House Designer/Educator for The Boston Conservatory, 
Hampshire College and the Wichita, Kansas Public School System. He is happy to 
again be in the same building with his long-time friends: Bill & Dixie Ross Neill. 


Mireille Vachon, costume designer 


Mireille Vachon has been involved in Opera McGill since 1995. She is in great demand, 
and her costumes have been used in several televison series for young people, as well 
as for theatre troupes, various gala events and I’ Ecole nationale de cirque. Some of het 
costumes can be seen regurlarly on screen in Radio-Canada productions. This past, 
season, she designed costumes for Trick or Treat at the Centaur Theatre, and for Les 
Trois mousquetaires produced by the Nouvelle compagnie thédtrale (NCT). She is 
currently designing costumes for Ladies Night for Théatre Corona. This production will 
then tour Quebec. She has been nominated in the “Best Costumes” category several 
times at the Gala des Masques and at the Gemini Awards: She won the prize at the latter 
for her costumes in the television series, La Princesse astronaute. 


Serge Filiatrault, lighting designer 


A graduate of the production section of the National Theatre School of Canada, 
Serge Filiatrault has worked in different capacities in the entertainment industry for_ 


Festival, technical director or production assistant for the F; rancofolies de Montréal, Mr. 
Filiatrault is always key to a show’s success. May this evening be one of success and 


more than ten years. Whether as lighting designer for the Montreal International ‘l 
renewed magic. And may also the lighting design enrapture you! | 


Opéra McGill tient 4 remercier sincérement ceux et celles qui ont 
généreusement contribué a la réalisation de ce projet: 
Opera McGill acknowledges with sincere gratitude the following that 
contributed generously to make our performance complete: 


Alexis Hauser, Sue Lawless 
Michael E. Downs, Mireille Vachon, Serge Filiatrault 
L’équipe de production / The Production Team 
Le personnel de Concerts et publicité de McGill 
McGill Concerts and Publicity Staff 
Les répétiteurs / The Coaches 
Les assistants / The Assistants 
Personnel / Staff 
Productions Yves Nicol 
Compagnie Jean-Duceppe 
Gascon et Krukowski inc. 
Rachel Tremblay 
Ecole nationale de théatre du Canada 


Dr. Francoise Chagnon et son personnel du département d’oto-rhino-laryngologie 
au Montreal General Hospital pour son dévouement a la santé de nos chanteurs, 
Dr. Francoise Chagnon and her staff in the Department of Otorhinolaryngology 

at Montreal General Hospital for their dedication to the health of our singers, 


Et surtout... les étudiants pour leur attitude positive et leur désir d’apprendre. 
And most importantly... the students for their positive attitude and desire to learn. 


$o¢oo ooo 


La faculté de musique de I’Université McGill désire souligner avec 
gratitude l’appui des commanditaires suivants: 
The Faculty of Music of McGill University gratefully acknowledges 
the support of the following donors: 


Anonymous 
EJLB Foundation 
Les Peintures Sico 
Et tous ses donateurs / And all our donors 
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ees McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Le vendredi 1“ février 2002 Friday, February 1, 2002 = 
al2h15 12:15 p.m. (Peel Metro) 


Série des récitals-midi d’orgue 
Noon-Hour Organ Recital Series 


SCOTT BRADFORD 


orgue / organ 


US MILHAUD 
(1892-1974) 


21S POULENC 
(1899-1963) 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Schiibler Chorales (extraits/excerpts) 
Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ, BWV 649 

Meine Seele erhebt den Herren, BWV 648 

Kommst du nun, Jesu, von Himmel herunter, BWV 650 

Wachet auf, ruft uns die Stimme, BWV 645 


CQUES HETU 
4 en/b. 1938) 


Concerto en do majeur / Concerto in C major, BWV 594 
(d’aprés le concerto en ré majeur, RV 208, d’Antonio Vivaldi / 
after the Concerto in D major, RV 208, by Antonio Vivaldi) 
Allegro 

Recitativo (Adagio) 

Allegro 


EFAN WOLPE 
(1902-1972) 


Natifde l’Ontario, Scott Bradford, a complété sa maitrise en musique a l’université McGill. 
A Montréal il est reconnu, comme accompagnateur auprés de chceurs et de chanteurs, pour 
ses couleurs dramatiques et son sens orchestral. Par sa virtuosite, Scott est aussi trés en 
demande comme soliste. Sa passion musicale et sa créativite artistique se manifestent dans 
organisation du programme de musique chorale pour le compte de l’Eglise St.James the 
Apostle, aussi bien que dans le spectacle « Diva », comme comédien et accompagnateur 


aupreés de Nathalie Choquette. 


EXINA LOUIE 
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Scott Bradford, a native of Ontario, earned a Mast “bles : 
University. Well-known in the Montreal region for his colourful and dramatic orchestral 


transcriptions on the organ while accompanying various choirs and singers, Scott’s 
virtuosity is also in demand as organ soloist. His passion for music manifests in his creative 
choral programme at the Church of St.James the Apostle, Montreal and in his talent as actor 


and pianist with soprano Natalie Choquette in her “Diva” show. 


Prochain concert : le vendredi 8 février 2002 Next concert: Friday, February 8, 2002 on 


Massimo Rossi, orgue/organ 
Ocuvres de/Works by Gabrieli, Scarlatti, Frescobaldi, Walther 


ents 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g") 

Bourdontse: x ore 16' 
Montree. 2.0 ©. den & 4S 8' 
Boirdonsee oe... oe 8' 
TES UAT Peers Pec eae anti ek ee 4' 
Grosses Merce =. ce onc BOE 3-1/5' 
IEEE TS ec gr a eg 2-2/3' 
Danblettes wade ee ae 4, 
NNGICE ak or Rete 1-3/5' 
OUI Cert ratnrs Mehreie arc Sic tees 2: 
Koy mangle trate eee ee 1/2' 
SOINE leicester eon aes onl V 
SEROMpPCUCHs pier eee 8' 
AS AON. cece = aeieeees ohne 4' 
Vonthuimaitecs. .. --..94- 5 8' 
Positif 

(1" clavier, c-g") 

Dessus deme tn isonet ocd cee 8' 
BOWidOn eee 8' 
BEC STAUL crac aie en tie mae 4' 
NaZANd Saee-cac ac ee 2-2/3' 
Quarte de Nazand =... so. Z 
BLS (el creasetisere es aeons ears 1-3/5' 
Learigotee nuk esas. kasha: 1-1/3' 
Pournituretes easiest 2 ites 1' 
Seas | errmene, eto Fone Sak 1-1/3' 
ARON ios cer eRe 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d") 

Bourdonres 735.10 aon ea se 8' 
Protant oT cee eee 4' 
COMB ate ae ee Ill 


Pédale 

(C-f', anches AA-f') 

Bourdon .......».. oss) 

Flite ecard 
7 


The Redpath Hall Organ of McGill University 
| 


Gros Nazard. .. 4... oa eee 5-1/3 
Flite . ... .... 302 on eee 
Grosse Tiefee: «+ cae 3-1/5' 
Flate et 
Bombarde . =... 2: ese 
Trompette .....,0.§ .i++..40eeee 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Clairon 4 
Accouplements et Accessoires 
Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 

a= 415 Hz. 

Facteurs d'orgues : 

Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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Le lundi 4 février 2002 Monday, February 4, 2002 | 
et le mardi 5 février 2002 Tuesday, February 5, 2002 
a20h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
CLASSIQUE DE MCGILL 


MCGILL CLASSICAL 
SYMPHONY ORCHESTRA 


Julian Wachner 
chef / conductor 


Michelle Kwon, violon / violin 
Classe de / class of Yehonatan Berick 


Jody O’Hara, soprano 
classe de / class of Robert Loewen 


Chantal Scott, mezzo-soprano 
classe de / class of Thérése Sevadjian 


Thomas Macleay, ténor / tenor | 
classe de / class of Winston Purdy 


Liam Moran, basse / bass | 
classe de / class of Winston Purdy 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE CLASSIQUE DE MCGILL 
MCGILL CLASSICAL SYMPHONY ORCHESTRA 


i} Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 


Violon / Violin 
John Corban 
(solo / concertmaster) 
Nancy Ricard 
(associée / assistant) 
Véronique Mathieu 
(solo 2° / principal 2") 
Sari Tsuji 


(associée 2° / assistant 2") 


Julian Belsford 
Linda Choi 
Vanessa D’ Andrea 
Kate Declerck 


Gabriel Derneis-Brodeur 


Marc Elysée 
Joanne Jee-Hae Han 
Tahilo Kohara 
Marie-Eve Lemay 
Kam Leung 
Aaron MacFarlane 
Markos Maniakas 
Hilary Mercer 
Erica Miller 
Jacqueline Nutting 
Véronique Perreault 
Ashley Plaut 
Anita Rice 
Melissa Santerre 
Alariss Schmid 
Maina Shimizu 
Shih-Han Sun 
Lana Tomlin 
Catherine Truby 
Michael Walling 


Alto / Viola 
Remi Pelletier 
(solo / principal) 
Sonya Probst 
(associée / assistant) 
Alexis Carter 
Andrea Jonsson 
Alicia Latten 
Kok-Wei Lim 
Carmen Moggach 
Craig Murdough 


Violoncelle / Cello 
Julia MacLaine 
Kristina Koropecki * 
(solo / principal) 
Marie-Claire Lavigeur 
Adrian Fung * 
(associé / assistant) 
Jessica Billings-White 
Emanuelle Bouffard 
Susannah Chung 
Jeff Faragher 
Anne Lee 
Aisha Martini 
Hugo Sanschagrin 


Contrebasse / Bass 
Jan Whitman 
Matthew Perrin * 
(solo / principal) 
Toscha Turner 
Rob Alderidge * 
(associé / assistant) 
Blake Eaton 
lan Medley 
Siméon Morrow 
Zachary Taylor 


After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 
* solo/principal Requiem 


Flite / Flute 
Cecilia Kim 
(solo / principal) 
Laura Hamel 


Hautbois / Oboe 
James Manson 
(solo / principal) 
Marylene Masson 


Clarinette / Clarinet 


Romie de Guise-Langlois 


(solo / principal) 
Jennifer Hare 


Basson / Bassoon 
Philipe de Quehen 
(solo / principal) 
Mark Biunno 


Cor / Horn 
Jordan Faulds 
(solo / principal) 
David Quackenbush 


Trompette / Trumpet 
Mike Plummer 
(solo / principal) 
Jon Baird 


Trombone 
Megan Hodge 
(solo / principal) 
Martha Kelly 
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GROUPE VOCAL DE MCGILL/MCGIILL CHAMBER SINGERS 


Soprano 
Marie-Noél Daigneault 
Danielle Dudycha 
Patil Harboyan 
Sophia Kim 
Genevieve Lévesque 
Lindsay Michael 
Jessica Muirhead 
Miranda Mulholland 
Marie-Eve Otis 
Fredericka Petit-Homme 
Margaret Shoesmith 
Lauren Simmons 


Ténor/Tenor 
Sameer Apté 
Jean-Frangois Couillard 
Zachary Finkelstein 
Olivier Goulet 
Mare Houde 
Fred Issid 
Mathieu Jean 
John Koslovsky 
Andrew Mangal 
Serge Medawar 
Noel Nguyen 
Dantonio Pisano 


Alto 
Monica Asly 
Katherine Black 
Ghislaine Deschambault 
Dianna Dollman 
JordanGasparik 
Yvonne Gillis 
Rachel Hamilton 
Stéphanie Laliberté 
Katarzyna Leskiewicz 
Amelia McMahon 
Fanny Quenneville 
Seisei Tatebe-Goddu 
Sahra Ugar 


Basse/Bass 
Samuel Adjaye-Kwofie 
Philippe Bolduc 
Philippe Bourque 
Ryan Enright 
Justin Kisch 
Manuel Laufer 
Jean-Michael Lavoie 
Dominik Licht 
Adrian Lomaga 
Nathaniel Misri 
Daniel Weiskopf 


Wolkgang Amadeus Mogant 


(1756-1791) 


Symphonie n° 38 en ré majeur (Prague), K.504/ 
Symphony No. 38 in D major (Prague), K.504 
Adagio, allegro 
Andante 
Presto 


Concerto n° 5 en la majeur pour violon et orchestre, K.219/ 
Concerto No. 5 in A major for violin and orchestra, K.219 
Allegro, aperto 
Adagio 
Rondeau, tempo di menuetto 
Michelle Kwon, violon/violin 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Requiem en ré mineur, K.626/ 
Requiem in D minor, K.626 
Introitus 
Requiem 
Kyrie 
Sequenz 
Dies irae 
Tuba mirum 
Rex tremendae 
Recordare 
Confutatis 
Lacrimosa 
Offertorium 
Domine Jesu 
Hostias 
Sanctus 
Benedictus 
Agnus Dei 
Communio 
Lux aeterna 
Cum sanctis 
Jody O’Hara, soprano, Chantal Scott, mezzo-soprano, 
Thomas Macleay, ténor/tenor, Liam Moran, basse/bass 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros : 


The presentation of this concert is a component of course numbers: 


243-497, 243-697, 243-493, 243-693. 
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Julian Wachner, chef de chorale 


Décrit comme «!’un des chefs d’orchestre les plus admirés de l'année » par Richard | 
Dyer dans le Boston Globe en 1999, Julian Wachner est un compositeur prolifique 
et un chef d’orchestre d’un éclectisme inhabituel qui est engagé par des orchestres, 
des choeurs, des compagnies d’opéra et des ensembles de musique contemporaine 
dans toute I’Amérique du Nord. 


Né & Hollywood, en Californie, Julian Wachner a obtenu un doctorat en arts | 
musicaux a l’Ecole des beaux-arts de l’Université de Boston en 1996. Les ceuvres 
de Julian Wachner ont été jouées dans le monde entier. Son premier CD sur 
étiquette ARSIS Audio, le premier d’une série de quatre, a suscité les éloges de la 
critique & l’automne 2000. Educateur de talent, Julian Wachner a dirigé le 
Programme de composition des jeunes artistes au Festival de Tanglewood, a été ' 
membre du jury d’examen de |’American Guild of Organists et a été chargé de 
cours invité de composition musicale au Massachusetts Institute of Technology entre | 
1994 et 2000. A l’ge de 20 ans, il a été nommé professeur a |’Université de 
Boston ot il a enseigné de 1990 4 2001. 


Julian Wachner, choral conductor 


Boston Globe in 1999, Julian Wachner is a prolific, prize-winning composer anda 
conductor of unusual versatility, engaged by orchestras, choruses, opera companies 
and contemporary ensembles throughout North America. 


‘ 
Named "one of the most admired conductors of the year" by Richard Dyer of the | 


Born in Hollywood, California, Wachner earned the Doctor of Musical Arts degree 
from Boston University’s School for the Arts in 1996. As a composer, Julian 
Wachner’s works have been presented throughout the world. His debut CD on | 


ARSIS Audio, the first in a series of four, was released to critical acclaim in the Fall 
of 2000. 


A dedicated educator, Wachner has been director of the Young ee 
Composition Program at Tanglewood, a member of the Board of Examiners for 
the American Guild of Organists, and served as visiting lecturer in music 
composition at the Massachusetts Institute of Technology from 1994-2000. Atthe | 


age of twenty, he was appointed to the facult ‘versity where he 
taught from 1990-2001. uly oF Boston i a 
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Récital de maitrise Master’s Recital 


' PAULINE FARRUGIA @* 


McGill Main Campus 


clarinette / clarinet oe 


(Peel Metro) 
classe de / class of Robert Crowley 


avec la participation de / with the participation of 


Etienne de Médicis, hautbois / oboe 
Michel Bettez, basson / bassoon te 


Suite d’aprés Corrette DARIUS MILHAUD 
Entrée et rondeau ; Tambourin ; Musette ; (1892-1974) 
Sérénade ; Fanfare ; Rondeau; Menuets ; Le Coucou 


Sonate pour clarinette et basson FRANCIS POULENC 
Sonata for clarinet and bassoon (1899-1963) 
Allegro 
Romance 
Final 


JACQUES HETU 


Quatre Miniatures Bi 
(né en/b. 1938) 


Ouverture 


Final 
ENTRACTE - INTERMISSION 


STEFAN WOLPE 


Suite Im Hexachord (1902-1972) 


] 

) 

Valse 

] Impromptu 
Sostenuto - Allegro commodo 

Pastorale 
Fuge 
5 Adagio 
5 ALEXINA LOUIE 
i ssoon L 

1 ut oboe, clarinet, bas. tise ag TSR 
II. 

III. 

FI IV. 

WE 

| 

i 3 i 2es é i i l’obtention 
’ bck i tic des épreuves imposées a Pauline Farrugia pour 
_ pee en musique en interprétation de musique de chambre. 

| Thi eats presented by Pauline Farrugia in partial fulfilment of the requirements 
| is é ? 


for the degree of Master of Music in Chamber Music Performance. 


—— — ; —— ——_———— 


~S 


Suite d'apres Corrette ( 1938), Darius Milhaud (1892-1974) 


Vers le milieu des années 1930, Darius Milhaud a beaucoup composé pour le théatre. La suite d’aprés Corrette est 
fondée sur une musique de scéne que l’on a demandé a Milhaud de composer pour une version frangaise de la piéce de 
Shakespeare «Roméo et Juliette» présentée a Paris au Théatre des Mathurins le 7 juin 1937. La musique de scene pour 
cette plece a ete composée exclusivement pour trio d’instruments a anche et le compositeur a repris par la suite certaines 
des idées pour créer la suite pour musique de chambre. Les thémes du trio proviennent du compositeur francais du 
XVIII‘ siécle, Michel Corrette, et méme si l’oeuvre affiche l’élégance subtile et la forme de la période classique, le talent 
exceptionnel de Darius Milhaud pour I’écriture pour instruments a vent est tout a fait manifeste. Cette oeuvre pour trio 
d’instruments a anche n’est que l’un des nombreux morceaux pour instruments a vent écrits par ce compositeur. 


Sonate pour clarinette et basson (1922), Francis Poulenc (1899-1963) 


A V’instar de Darius Milhaud, Francis Poulenc avait une predilection pour la composition d’oeuvres pour instruments 
a vent. Parmi les autres oeuvres de Poulenc écrites pour instruments a vent, mentionnons un duo pour deux clarinettes, 
un trio pour hautbois, basson et piano, un trio pour cor, trompette et trombone, un sextuor pour piano et quintette a vent 
et des sonates pour instrument a vent (flite, hautbois, clarinette et une élégie pour cor et piano). Cette oeuvre pour 
clarinette et basson est composée en trois mouvements selon une forme plutot traditionnelle rapide-lent-rapide, le dernier 
mouvement contenant lui-méme une structure rapide-lente-rapide. Les premier et dernier mouvements, qui évoquent 
a l’occasion Stravinski, encadrent une courte romance aigre-douce. Le dernier mouvement utilise les deux instruments 
pour créer un effet comique, l’andante du milieu nous rappelant briévement le deuxiéme mouvement lent avant de 
revenir a la mélodie absurde d’introduction et de finir sur une fanfare ascendante. Cette oeuvre a été interprétée pour 
la premiere fois dans le cadre d’un concert Satie-Poulenc qui a eu lieu le 4 janvier 1923 au Théatre des Champs Elysées 
a Paris. 


Quatre Miniatures (1967), Jacques Hétu (1938-_ ) 


De caractére léger et badin, la musique des Quatre Miniatures fut écrite a l’origine pour le cinéma et servit de trame 
sonore a un film documentaire sur les écoles primaires. Vingt ans plus tard, 4 la demande de mon éditeur, j’en ai tiré 
une courte suite pour le concert. Les trois premieres piéces utilisent la forme ternaire (A-B-A) alors que la derniére se 
réfere au rondo. L’ Ouverture est constituée d’un joyeux duo hautbois - clarinette avec intervention du basson dans la 
partie centrale. La Valse, plus mélancolique, est un duo clarinette - basson, la partie centrale étant confi¢e a la clarinette 
seule. Les trois instruments sont réintégrés dans |’/mpromptu et le Final, celui-ci offrant un caractere de mouvement 
perpétuel quelque peu loufoque qui pourrait s’intituler A bout de souffle. [Notes de Jacques Hetu] 


Suite Im Hexachord (1936), Stefan Wolpe (1902-1972) 


Stefan Wolpe est né a Berlin et a compté parmi ses premiers maitres Paul Juon et Franz Schreker. En 1933, il add 
quitter son pays et s’installer a Jérusalem a cause du régime nazi. A Jérusalem, il a donne des cours au C onservatoire; 
il s’est également rendu a Vienne et a Bruxelles pour y étudier sous la direction d Anton Webern et de Hermann 
Scherchen. En 1938, Wolpe s’est installé aux Etats-Unis ou il a eu comme éléeves Morton Feldman, David Tudor et 
Ralph Shapey. Entre 1956 et 1963, il a été charge de cours a la Darmstadt School. Ila compose cette oeuvre pour 
clarinette et hautbois en 1936 alors qu’il était a Jérusalem. C’est une oeuvre techniquement difficile qui n’a été créée 
que vingt ans aprés son achevement. Suite im Hexachord utilise des hexacordes, oe ict ie 
dodécaphoniques développées librement. L oeuvre fait appel a un tres vaste registre a deux instruments et a certaines 
techniques comme I’articulation double a la clarinette et les harmoniques au hautbois. 


Riffs pour hautbois, clarinette et basson (1985), Alexina Louie (1949- 


La compositrice canadienne Alexina Louie est née a Vancouver. Apres des études bedabin > oe i de 
Colombie-Britannique, elle a étudié la composition avec Pauline Oliveros et Robert Er ickson cicheho nae a a or wwe 
Alexina Louie a recu de prestigieuses distinctions, notamment un prix Juno et des p1 ix du a : rat tet on : Somes es 
la SOCAN. Elle a été compositrice attitrée de nombreux festivals comme le Festival des arts eF anff, le Festiva i 

ia de hambre de Vancouver et le Festival Scotia. Elle est actuellement compositrice attitrée de la Compagnie 
te sieck lle compose un opéra sur un livret du dramaturge David Henry Hwang. Cette oeuvre pour 


opera c ienne pour qui e } ‘ : : fee cy fic 

“i = a  iaceitaone cing brefs mouvements qui contiennent des modeéles rythmiques continus ou «riffs». 

os ; oa spate deviennent de plus en plus rapides avec chaque mouvement et sont parfois interrompues par de 
es sections 1} s 


ourts passages en solo mélodiques ou des duos. Riffs a été parachevée en 1985 et tig 1987. a “sae bag 

Sie ndée parle G i é la premiere int pretation a l’Eglise du Rédempteur le 25 avril 1985 

: rle Chi. ' Reed Trio qui en a donné la premiere interpre ig 25 = 
commandeée par le C hinook Reec 


Notes de Pauline Farrugia 


Suite d'aprés Corrette (1938), Darius Milhaud (1892-1974) 

During the mid 1930s Darius Milhaud was extensively involved in composing for the theatre. This Suite d'aprés 
Corrette is based on incidental music that Milhaud was asked to compose for a French version of Shakespeare’s Romeo 
and Juliet presented in Paris by the Thédtre du Mathurins on June 7th 1937. The incidental music for this theatrical work 
was composed solely for reed trio and the composer later took some of this material to create the chamber suite. The 
themes for the trio come from eighteenth century French composer Michel Corrette and although the work displays the 
subtle elegance and form of the classical period, Darius Milhaud’s unique talent for wind instrument writing is quite 
evident. This work for reed trio is just one of many wind chamber pieces that this composer has written. 


Sonate pour clarinette et basson (1922), Francis Poulenc (1899-1963) 


Like Darius Milhaud, Francis Poulenc had an affinity for wind instrument composition. Other works written by Poulenc 
for winds include a duet for two clarinets, a trio for oboe, bassoon and piano, a trio for horn, trumpet and trombone, a 
sextet for piano and woodwind quintet and his individual wind sonatas (flute, oboe, clarinet and an elegy for horn and 
piano). This work for clarinet and bassoon is written in a rather traditional three movement form of fast-slow-fast with 
the last movement itself containing another fast-slow-fast structure. The first and last movements, which occasionally 
remind the listener of Stravinsky, frame a short bittersweet Romance. The last movement uses the two instruments to 
great comic effect with the middle andante section reminding us briefly of the slow second movement before returning 
to the introductory absurdist melody and finally ending on an upward flourish. This work was first performed on a Satie- 
Poulenc program given on January 4th 1923 at the Thédtre des Champs Elysées in Paris. 


Quatre Miniatures (1967), Jacques Hétu (1938-  ) 


With a light and jocular character, the music of the Quatre Miniatures was originally written for the cinema and was the 
sound track of a documentary film on primary schools. Twenty years later, at the request of my editor, I arranged this 
music into a short suite for the concert hall. The first three pieces are in a tertiary form (A-B-A) while the last one is in 
rondo form. The Ouverture is a cheerful oboe-clarinet duo with the intervention of the bassoon in the middle section. 
The Valse, more melancholic, is a clarinet-bassoon duo, the central section being given to the clarinet alone. The three 
instruments are brought back together in the /mpromptu and the Final, this last movement offering up a character of 


perpetual motion and a little craziness which could have renamed it “Breathless”. [Notes by Jacques Hétu; Translation: 
Pauline Farrugia] 


Suite Im Hexachord (1936), Stefan Wolpe (1902-1972) 


Stefan Wolpe was born in Berlin and his first teachers included Paul Juon and Franz Schreker. In 1933 he had to leave 
his home and move to Jerusalem due to the Nazi regime. In Jerusalem he taught at the conservatory and he also went 
to Vienna and Brussels to study with Anton Webern and Hermann Scherchen. In 1938 Wolpe moved to the U.S. where 
his students included Morton Feldman, David Tudor and Ralph Shapey. Between 1956 and 1963 he partipated in the 
Darmstadt school as lecturer. He wrote this work for clarinet and oboe in 1936 while he was in Jerusalem. It is 
technically demanding and did not receive its premiere until 20 years after it was completed. Suite im Hexachord uses 
hexachords, chromatic scales and loosely developed twelve-tone series. It uses a very wide range in both instruments 
as well as certain techniques such as flutter tongueing in the clarinet and harmonics in the oboe. 


Riffs for oboe, clarinet, bassoon (1985), Alexina Louie (1949- _ ) 


ere composer Alexina Louie was born in Vancouver. After completing her undergraduate studies at the University 
2 ny 3 C olumbia, she went on to study composition with Pauline Oliveros and Robert Erickson at the University of 
oe i ot ie Louie has received many prestigious awards including the Juno Award and awards from The Canada 
aioe . ee She has served as composer in residence in many prestigious festivals such as The Banff Arts 
id ay bine ont Chamber Music Festival and the Scotia Festival. She is currently the composer in residence of 
-anadian Opera Company for which she is composing an opera on the libr f i 
; Co e libretto of playwright David Henr 
detank : : enry Hwang. 
oe eile 10 is made up of five short movements which contain continuous iets sata or rife” These 
ections become progressively faster with each movement and are i 
‘ oy g ; sometimes interrupted b ; ic sol 
; lapel $ duets. Riffs was first completed in 1985 and revised in 1987. It was penaiea ona ne he China 
t10 who gave its first performance at The Church of the Redeemer on April 25th 1985 Se 
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Le mercredi 6 février 2002 
a 20h 


Série des professeurs de McGill 


YEHONATAN BERICK 
violon / violin 


DALE BARTLETT 
piano 


Le vendredi 15 février 4 20 h 
Salle Redpath 
5$ 


Prochain concert dans le cadre de la Série des professeurs de McGill 
Next concert in the McGill Faculty Series 


® 


JAMES BOx, trombone 
avec la participation des invités de l’OSM 
with the participation of guests from the MSO 
John Zirbel, cor/horn 
Vivian Lee, trombone 
Pierre Beaudry, trombone basse/bass trombone 
Dennis Miller, tuba 
Carrie-Ann Matheson, piano 


Oeuvres de/Works by 
Saint-Saéns, Brahms, Serocki, Ewazen, Debussy, Bruckner 


Friday, February 15, 8:00 p.m. 


Wednesday, February 6, 2002 | 
8:00 p.m. 


McGill Faculty Series 


Redpath Hall 
$5 


Programme 


| Sonate n° 1 en ré majeur pour violon et piano, opus 12_—_—L.v. BEETHOVEN 


Sonata No. 1 in D major for Violin and Piano, Op. 12 (1770-1827) 
Allegro con brio 
Tema con variazioni (Andante con moto) 
Rondo (Allegro) 
Sonate en mi bémol majeur pour violon et piano, opus 18 RICHARD STRAUSS 
(1869-1949) 


Allegro, ma non troppo 
Improvisation (Andante cantabile) 


| Sonata in E-flat major for Violin and Piano, Op. 18 
Finale (Andante - Allegro) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


IGOR STRAVINSKY 


Duo Concertant pour violon et piano / 
(1882-1827) 


| for Violin and Piano 
Cantiléne 
Eglogue | 
Eglogue II 
Gigue 
| Dithyrambe 


HEINRICH WILHELM ERNST 


Polyphonic Study No. 6, The Last Rose, 
yphonic Study No e (1814-1865) 


pour violon seul / for Solo Violin 


PABLO DE SARASATE 
(1844-1908) 


Carmen fantaisie pour violon et piano, opus 25 
Carmen Fantasy for Violin and Piano, Op. 25 


y 
j/ 
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Yehonatan Berick, violon 


Né en Israél en 1968, Yehonatan Berick a commencé a apprendre le violon a l'age de six 
Eléve d'llona Féhér, il a achevé ses études aux Etats-Unis aupres de Henry Meyer, 
SaBmannshau® et Dorothy Delay. Il a obtenu de nombreuses bourses d'études 

Fondation culturelle Etats-Unis-Israél et des prix de la Fondation Clairemont. Cham 
actif, il est membre du Quatuor 4 cordes Huberman et du Quatuor attitré du Centre music 
de Jérusalem, qui s'est produit au Kennedy Center de Washington (D.C.) et au Louvre (Patis, 
France). Il est également membre du Trio Lortie-Berick-Lysy qu'on a pu entendre au 
Canada, en Italie et au Wigmore Hall de Londres. II est actuellement professeur de violon 

a l'Université McGill (Montréal, Canada). L'instrument dont il joue, un J.B. Vuillaume, i 
a été prété par la Fondation culturelle Etats-Unis-Israél. 


Dale Bartlett, piano 


Dale Bartlett est originaire de Lethbridge (Alberta). Professeur agrégé a la faculté de® 
musique de l'Université McGill, il méne de front une carriére trés active de chambriste et 
d'accompagnateur. Pianiste du trio Hertz, il a fait avec cet ensemble de nombreuses tournees 
en Grande-Bretagne et dans I'ex-Union Soviétique. Il a également accompagné les ais 
Neal Gripp et Robert Verebes et la violoniste Angéle Dubeau lors de leurs débuts a Londres 
(Grande-Bretagne). I] fait depuis longtemps partie du personnel enseignant du camp dété 
du Domaine Forget, 4 St-Irénée (Québec) ott il donne chaque année des récitals avec le 
violoniste frangais Pierre Amoyal, qu'il a également accompagné a Montréal et au Camegi 
Hall de New York. Dale Bartlett est l'un des accompagnateurs officiels du Concou 
international de musique de Montréal depuis 1972. En reconnaissance de sa contribution 
a la musique, l'Université de Lethbridge lui a décerné un doctorat honorifique. 


Yehonatan Berick, violin 


Born in Israel in 1968, Mr. Berick started violin lessons at the age of six, and was a student 
of Ilona Féhér. He completed his studies in the US with Henry Meyer, Kurt SaBmannshaul 
and Dorothy Delay. He has won many America-Israel Cultural Foundations scholarships and 
Clairemont Awards. An active chamber musician, Mr. Berick is a member of the Huberman 
String Quartet, the Quartet-in-Residence at the Jerusalem Music Center, which has 
performed at the Kennedy Center in Washington D.C. and at the Louvre in Paris, France 
As a member of the award-winning Lortie-Berick-Lysy Trio, he has appeared in concerts i 
Canada, as well as in Italy and London’s Wigmore Hall. Mr. Berick is Professor of Violin 
at McGill University in Montréal, Canada. He is playing on a J.B. Vuillaume violin, whi¢ 
is on loan to him by the America-Israel Cultural Foundation. 


Dale Bartlett, piano 


Dale Bartlett is originall y from Lethbridge, Alberta. Currently an Associate Professor oft 
Faculty of Music of McGill University, he continues a very active career as a cham 
musician and accompanist. As pianist of the Hertz Trio, he toured frequently in England 
the former Soviet Union. He has also partnered violists Neal Gripp, Robert Verebes and 
violinist Angéle Dubeau in their début recitals in London England. A long-time sta 
member at the Domaine Forget Summer Academy in St. Irénée Québec, he has given annua 
recitals there with French violinist Pierre Amoyal, and has also been his partner for recitals 
in Montreal and at New York City’s Carnegie Hall. Mr. Bartlett has been an official 
accompanist of the Montreal International Music Competitions since 1972. His services to 
music have been recognized with an Honorary Doctorate from the University of Lethbridge. 
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Les concerts CBC-McGill présentent } 


Dang Thai Son, piano | 
Le jeudi 7 février, 2 19 h 30, ala salle Pollack | 


Dang Thai Son est né au Viét-nam et a obtenu la citoyenneté canadienne en 1995. Il | 
avec sa mere a Hanoi, avant de poursuivre sa formation au Conservatoire Tchaikovski de~ 
Moscou, avec les éminents maitres Vladimir Natanson et Dmitry Bashkirov. Il a été projeté a 
l'avant-scéne du monde musical en octobre 1980, lorsqu’il a remporté le premier prix, et q 
médaille d’or, au X° concours international Chopin de Varsovie. Pour la premiére fois d 
l'histoire, un pianiste en provenance de I’Asie remportait un prestigieux concours international,” 
Depuis lors, sa carriére I'a mené dans plus de 40 pays, et il s'est produit dans des endroits_. 
aussi réputés que le Lincoln Center de New York, l'Opéra de Sydney et la salle Suntory 4 
Tokyo. Dang Thai Son a également eu l'occasion de jouer avec des orchestres de réputatio 
internationale tels la Philharmonique de Leningrad, |'Orchestre symphonique de Montréal * 
et Orchestre de chambre de Vienne. II a aussi joué en compagnie de solistes chevronness 
comme Yo Yo Ma, Seiji Ozawa, Kathleen Battle et Mstislav Rostropovich. En plus de of 
produire en concert, Dang Thai Son enseigne et enregistre de nombreux disques. Depuis 
1987, il est professeur invité a I'école de musique Kunitachi de Tokyo, et enseigne 
actuellement a l'Université de Montréal. A l’invitation de Vladimir Ashkenazy, il a donné u 
atelier de perfectionnement a Berlin, en octobre 1999, en compagnie de Murray Peraiagh 
d’Ashkenazy lui-méme. Dang Thai Son a enregistré des disques sous étiquettes Deutsche 
Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS Sony, Victor JVC et Analekta. 


Dang Thai Son was born in Vietnam and has been a Canadian citizen since 1995. He <i 
with his mother in Hanoi before pursuing his training at the Tchaikovsky Conservatory in 
Moscow, with renowned pedagogues Vladimir Natanson and Dmitry Bashkirov. He was 
propelled to the forefront of the musical world in October 1980, when he was awarded the if 
Prize and Gold Medal at the Tenth International Chopin Piano Competition in Warsaw. It wai 
the first time that a top international competition was won by an Asian pianist. Since winning 
that presitigous competition, his international career has taken him to over forty countries, int 
such halls as New York's Lincoln Center, the Sydney Opera House, and Suntory Hall in lof 
Dang Thai Son has also had the opportunity to perform with a number of world-clas 
orchestras, including the Leningrad Philharmonic, the Montreal Symphony Orchestra, and the 
Vienna Chamber Orchestra. He has also appeared alongside solo artists of the highest calibre 
such as Yo Yo Ma, Seiji Ozawa, Kathleen Battle and Mstislav Rostropovich. In addition t 
concertizing, Dang Thai Son also teaches and records extensively. Since 1987, he has been 
a visiting professor at Kunitachi Music College (Tokyo), and he teaches presently at the 
University of Montreal. Following an invitation from Vladimir Ashkenazy, he gave a maste 
class in Berlin in October 1999, alongside Murray Perahia and Mr. Ashkenazy himself. Dan 


Thai Son has recorded for Deutsche Grammophon. Mel i ia, CBS Sony, 
Victor JVC and Analekta. phon, Melodya, Polskie Nagrania, 


Prochain concert CBC-McGill | 
Triskelion avec Jane Coop, piano 
ceuvres de Mozart et Schumann | 


Le jeudi 14 mars a 19 h 30 a la Salle Pollack 


————— s 
bela fait maintenant plus de deux siécles que nous avons le bonheur de pouvoir assister a des 
‘écitals de piano. Durant cette période, le nombre de partitions que peut choisir un pianiste a 
ugmenté et s'est diversifié a tel point que pratiquement tout est possible. Beaucoup de 
ianistes préférent se limiter au répertoire des chefs-d'ceuvre Classiques, et il serait difficile de 
eur en tenir rigueur. D’autres, et Dang Thai Son en fait incontestablement partie, choisissent 
un sentier moins battu, en glissant dans le répertoire Classique des ceuvres que l'on entend 
‘ fre souvent. Le récital de ce soir est précisément une démonstration de I'extréme diversité 
"Hes intéréts musicaux de Dang Thai Son (ainsi qu'une réflexion de ses multiples voyages). On 
aurait pas pu souhaiter un programme plus éclectique. 


4 


fe programme débute par Litany, ceuvre du compositeur japonais Toru Takemitsu. Au 
“oment ou elle a été composée en 1950, elle portait le titre Lento in Two Movements. C'est 
également la premiére des ceuvres de Takemitsu a avoir été interprétée. Cette version 
fore" est fortement inspirée de la musique de Messiaen et de Debussy, qui ont tous deux 


txercé une profonde influence sur le jeune Takemitsu. On peut entendre I'influence de 
#éMessiaen dans les matériels harmoniques et mélodiques. A Debussy, Takemitsu a emprunté 
a qualité qu'il qualifie de «pan-focus», ce qui signifie que « Debussy ne se concentre pas 
ferme sur [un aspect musical mais] qu'il combine plusieurs éléments a la fois ». On note 


Mh 
ipgalement influence de son pays d'origine, au sujet de laquelle Takemitsu fait preuve, comme 
isa l'accoutumée, d'une extreme franchise : «Ma musique est fortement influencée par la 
{dradition japonaise, en particulier le jardin japonais, sur le plan des couleurs, de I'espacement, 
nig la forme». En 1989, il a remanié I'ceuvre, I'a raccourcie en en retirant certaines parties qui 
@taient plus manifestement inspirées de Messiaen et de Debussy, et en lui donnant son titre 
wactuel. Le résultat est caractéristique du principe esthétique qui a toujours guidé Takemitsu : 
“ «Ce que je veux, ce n’est pas de mettre des sonorités en mouvement dans le but de les 

ntrdler, mais de leur laisser toute liberté, si possible, sans les contréler. Pour moi, il suffirait 
y#l© reunir les sonorités autour de moi et de les déplacer délicatement. Déplacer les sonorités 
,£omme on conduit une voiture est le pire sort qu'on puisse leur réserver.» 


A majorité des Mélodies sans Paroles de Mendelssohn ont été publiées en six volumes entre 
‘ 832 et 1845, deux volumes supplémentaires ayant été publiés a titre posthume. En dehors de 
” cela, leurs origines «demeurent auréolées de mystére». D’aucuns ont insinué que l'idée de ce 
fs de morceau lui était venue d’un jeu auquel Felix jouait avec sa soeur, Fanny, dans le 


gadre duquel les deux ajoutaient des textes a des morceaux de piano. Pour sa part, 
Schumann a avancé I'idée que Mendelssohn avait en réalité écrit des lieder et qu'il en avait 
" supprimé le texte. En général, les mélodies temoignent de lattitude réservee de Mendelssohn, 
’ f semblait souvent hors de propos a l’époque des excés affectifs et pianistiques de 


‘Jompositeurs comme Schumann et Liszt. Et pourtant, si elles «n‘outrepassent pas les limites 
ue la politesse», pour reprendre les propos de Philip Radcliffe, le choix judicieux des mélodies 
“au programme de ce soir refléte bien plus que des miniatures romantiques joliment écrites. La 
‘Wremiére, en /a bémol majeur par exemple, qui évoque un lied, cadre parfaitement avec | — 
Percspee que I'on se fait d'une «mélodie sans paroles». D humeur radicalement aes 
, @ nature plus pianistique, on peut entendre la célébre Spinning-song, qui est «légeére, 
"Chatoyante, vivace et effervescente». 


hie & Mendelssohn, on a rarement accusé Liszt d'une trop grande ene st 
Si les deux étaient contemporains (du moins eat la Haeblieds leone sk ia a ‘ad Phevtd 
; le 
uvres sont aussi éloignées les unes des autres sur le plan s 
fics i. besarte Cependant, méme si les Légendes de Liszt sont nettement plus 


Mesurées que les Mélodies sans Paroles de Mendelssohn, il serait exagéré de les qualifier 


Wexcessives (avec ce sens péjoratif que "on attri 
sce en partie par la nature religieuse des Lég 


bue souvent a la musique de Liszt). Cela 
endes. La premiére dépeint Saint Frangois 


'‘Assise préchant aux oiseaux, et s'inspire du passage des Petites fleurs de Saint Francois. La 
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deuxiéme légende décrit Saint Frangois de Paule marchant sur les flots, suite au refus dug’ 
passeur de le laisser monter sur son bateau en déclarant «Si c’est un saint, qu'il marche done 
sur l'eau». Liszt était de plus en plus attiré par la musique sacrée au début des années 1860_' 
époque a laquelle ces deux Légendes ont été composées. Cela a sans doute été causé of 
divers événements survenus a |'époque dans la vie de Liszt, dont le plus douloureux a été! 

mort de ses enfants, Daniel et Blandine. Les deux Légendes, méme si elles affichent bien sir’ 
la virtuosité propre a Liszt, sont des piéces extraordinairement descriptives. j 


Avec les Variations on the folksong “Nguoi di dau?” du compositeur vietnamien, Do Hon 
Quan, de 1977, nous revenons a la fin du XX° siécle. Do Hong Quan, lui aussi pianiste, estle | 
fils du compositeur Do Nhuan. Né au Vietnam en 1956, ses études reflétent celles de Dang: 
Thai Son, puisqu’elles ont débuté a Hanoi, avant de se poursuivre au Conservatoire de ns 
et enfin au Conservatoire national de Paris. Ses Variations, avec la juxtaposition de différents” 
styles et exigences techniques, reflétent sans doute un microcosme de ce récital dans son_ 
ensemble. Il y a des changements de caractére (de dansant a lyrique) et d’atmospher 
(d‘humoristique a sérieuse), sans compter un style de composition qui étudie les possibilites 4 
percussion de I’instrument. 


On a taxé les compositions de Federico Mompou de «musique d’évaporation». Ce a 
dénote cette phrase, c’est I'ultra-simplicité délibérée de I'ceuvre de Mompou, un style qu’ 
qualifie lui-méme de «primitavista». II n'y a pas de développement du matériel a proprement” 
parler, peu de contraste stylistique (c’est-a-dire que le contrepoint au vrai sens du terme esl 
pratiquement absent), pas de drame inhérent ni de moments d’apogée. Sa musique | 
également exempte de «contraintes rythmiques et de régles structurales, d’affectatio 
d'attitude, de mode et de manies». Mompou a décrit en ces termes lidée qui se cache 
derriére ses treize Cangons i dansas : «un contraste entre lyrisme et rythme, pour eéviter U 
recueil de chansons et un autre de danses». Elles sont semblables, dans leur spate 
d'une chanson lente suivie d'une danse au rythme plus rapide, l'équivalent catalan de 
thapsodies de Liszt et de Bartok. Sur le plan de la sensibilité cependant, comme le fait. 
observer Wilfred Mellers, avec leur grace et leur assurance, elles présentent plus d’affinité ave 
les Mazurkas de Chopin. Méme si les treize ne sont pas toutes inspirées de chants ching 
catalans, les trois cangdns que nous entendrons ce soir le sont. Elles ont respectivement po 
titres La Filla del Carmesi, El Noi de la Mare et El Testament d'Amélia. 


Scriabine a passé trois ans 4 composer son Poem of Ecstasy, opus 54. A I'instar de él 
ceuvre préalable Divine Poem, celle-ci est entremélée d'oeuvres pour piano de dimensions plus 
réduites, en plus de présenter un fort lien de parenté avec la cinquiéme sonate pour piano. ll 
a en réalité deux poémes d’extase, l'un pour orchestre, l'autre en vers. Le poéme en vers a 
relate la quéte d’extase de l'esprit, et la cinquiéme sonate porte en épigraphe une petite pa i 
de ce poeme, un reflet de son «élan passionné et houleux» : / call you to life/ You hidden 
aspirations/ You, buried/ in the Dark depths/ Of the creative spirit / You timorous / Embryos 
life /Itis to you that | bring/ Daring! Quant a la cinquiéme sonate et a la version oes 
qu'on a décrite comme «le morceau de musique le plus obscéne jamais composé», peu d 
choses rapprochent les deux en termes purement musicaux. L’ceuvre pour piano est en forme 
de sonate a un seul mouvement, du moins sur le plan du matériel thématique. Il y a toi 
groupes thématiques dans |'exposition, un développement plutét long et une ‘cept 
étonnamment normale. Pour ce qui est de la clé, alors que le mi bémol agit a la maniere d' 
«centre magnétique», Scriabine ne pensait plus que la résolution tonale était une nécessité. 
Avec son alternance de moments languissants et exubérants, et le contraste total et a 


stylistique avec les oeuvres qui la précédent, la sonate est une conclusion qui sied a merveille 
lun des récitals de piano les plus bigarrés de la saison 


Notes de programme par Michael om 


#4#The solo piano recital has been with us now for over two centuries. During that time, the 
‘ltt amount of music available to a pianist has grown and diversified to such an extent that nearly 
‘it anything is possible. Many pianists choose to remain within the canon of established 
*émasterworks, for which they can hardly be accused of any wrongdoing. Others, and Dang Thai 
vefSon is surely a member of this group, take a more adventurous path, mixing in with the 
itt standard repertory works heard less frequently. This evening's recital is a case in point, a 
demonstration of Dang Thai Son's extremely diverse musical interests (as well as a reflection of 
fis considerable travels). One simply could not wish for a programme with any more variety. 
ne 


ij We begin with Litany, a work by Japanese composer Toru Takemitsu. When composed in 
1950 it bore the title Lento in Two Movements. It was also the first of Takemitsu's compositions 
fe be performed. This early version is strongly influenced by the music of Messiaen and 
it’ Debussy, both of whom had a strong impact on the young Takemitsu. Takemitsu's debt to 
iii Messiaen can be heard in the harmonic and melodic material. From Debussy Takemitsu takes 
jafthe quality he describes as "pan-focus," that Debussy “doesn't just concentrate on one [musical 
ugaspect, but] combines several things at one time." There is also the influence of his native 

country, which Takemitsu was, as usual, very open about: "My music is very influenced by the 

Japanese tradition, especially the Japanese garden, in colour, spacing, form." In 1989 he 
m frevised the work, shortening it by removing some of the parts more obviously inspired by 
ufMessiaen and Debussy, and giving it the present title. The result is typical of Takemitsu's 
i Guiding aesthetic principle: "What | want to do is not to put sounds in motion towards a goal by 
(,controlling them. Rather, | would prefer to set them free, if possible, without controlling them. 
fer me, it would be enough to gather the sounds around me and then gently put them in 
jmotion. To move the sounds around the way you drive a car is the worst thing you can do with 
iz them.” 


Arne majority of Mendelssohn's Songs without Words were published in six volumes between 
#1832 and 1845, and two additional volumes were released posthumously. Other than that, their 
Origins “remain couched in mystery." It has been suggested that the idea for this type of piece 
“a@pegan with a game that Felix played with his sister, Fanny, in which the two would add texts to 
Pere pieces. For his part, Schumann proposed that Mendelssohn had really written lieder, and 
« then suppressed the texts. In general the pieces demonstrate Mendelssohn Ss reserved attitude, 
which often seemed out of place in the time of the emotional and pianistic excesses of 
mposers like Schumann and Liszt. Still, if they "don't overstep the bounds of politeness, as 
be Radcliffe puts it, the well-chosen selection on tonight's programme are still more than 
J effectively written Romantic miniatures. The first, in A flat major, for instance, with its song-like 
yaduality, fits the stereotypical image of a ‘song without words.’ Quite opposite in mood and more 
Penistc in nature is the famous Spinning-song, which is "light, sparkling, vivacious and 
effervescent." 


ntemporaries (at least until Mendelssohn's death in 1847), their compositions are as far ae 
Mrom each oth er in their attitudes as they are from the work of Takemitsu. However, even i 
yf Liszt's Légendes are noticably less restrained than Mendelssohn's Songs Without Words, it 


fier be too much to call them excessive (in that pejorative sense that often attaches itself to 


= unlike Mendelssohn, has seldom been accused of being too polite. Although the two were 


/tiszt's music). In part, this is due to the religious nature of the Légendes. a sc one - 
, Francis of Assisi preaching to the birds, based on the passage from _ ittle picgpecnas 
, Francis. The second Légende describes St. Francis of Paola walking on ! _— ee 
recipitated by a Ferryman's refusal to let St. Francis on his boat, saying: "| : i | ba 

im walk on the water." Liszt was turning increasingly toward sacred music in the early ; 


at which point the two pieces 
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were written. This was doubtless brought on by various events in Liszt's life at the time; 
the most important of which were the deaths of his children, Daniel and Blandine. Both 
Légendes, while of course containing Liszt's trademark bravura writing, are marvelousl 

descriptive pieces. | 


With Vietnamese composer Do Hong Quan's Variations on the folksong “Nguoi di dau?" 
of 1977, we return to the late twentieth century. Do Hong Quan, who is also a pianist, is 
the son of composer Do Nhuan. Born in Vietnam in 1956, his education mirrors that off 
Dang Thai Son, as it took place first in Hanoi, then the Moscow Conservatory, and finally 
the Conservatoire nationale de Paris. His Variations, with their juxtapositioning of differen 
styles and technical requirements, could perhaps be considered a microcosm of sorts f 
this recital as a whole. There are shifts in character (from dance-like to lyrical) and mood 
(humourous to serious), as well as a compositional approach that explores the percussive 
possibilities of the instrument. | 


Federico Mompou's compositions have been called "the music of evaporation.” What thi 
unique turn of phrase encapsulates is the deliberate, ultra-simplicity of Mompou's work, a 
style he terms "primitavista." There is no development of material to speak of, litt 
textural contrast (i.e., counterpoint in any true sense of the word virtually absent), of 
inherent drama or moments of culmination. It is equally free from "rhythmic constraints 
and structural rules, affectation, posing, fashion and fads." Mompou described the idea 
behind his thirteen Cangdéns i dansas as “a contrast between lyricism and rhythm, tof 
avoid a collection of songs and another of dances." They are similar, in their paring af 
slow song followed by a faster moving dance, the Catalan equivalent to the rhapsodies 0 
Liszt and Bartok. In sensibility though, as Wilfred Mellers points out, with their grace and) 
poise, they have more of an affinity with Chopin's Mazurkas. While not all of the thirtee 
are based on actual Catalan folk songs, the three cangéns that we will hear this evenin 


are. Their titles are La Filla del Carmesi, El Noi de la Mare, and El Testament d’Amelia,” 
respectively. 


Skryabin was occupied with his Poem of Ecstasy, opus 54, for three years. As was a 
case with the earlier Divine Poem, it is interleaved with smaller piano pieces, in addition 
to having a close relationship to the fifth piano sonata. There are actually two poems of, 
ecstasy, one orchestral, the other verse. The verse poem tells of the spirit's search of 
ecstasy, and the fifth sonata has as an epigraph a small portion of it, a reflection of it 
passionate, surging momentum:" / call you to life/ You hidden aspirations/ You, buried/in 
the Dark depths/ Of the creative spirit / You timorous / Embryos of life / It is to you that | 
bring/ Daring! As for the fifth sonata and the orchestral version, which has been dst 
as the “obscenest piece of music ever written," there is little that relates the two on purel 
musical terms. The work for piano is a single movement, in sonata form, at least from the 
point of view of thematic material. There are three subject groups in the exposition, 4 
rather long development and a surprisingly normal recapitulation. With respect to key, 
while E-flat functions as a "magnetic center," Scriabin no longer felt that tonal resolution 
was a necessity. With its alternation of the languid and the exuberant, and the complete. 


and utter stylistic contrast to the works that precede it, the sonata is a fitting conclusion to 
one of the most variegated piano recitals of the season. 


Notes by Michael Free | 


PROGRAMME 


i 


nin 


f Romances sans paroles 


Op. 53 no. 1 en la-bémol majeur 
Op. 67 no. 4 en do majeur 


th 
i 


Op. 53 no. 3 en sol mineur 

Op. 62 no. 1 en sol majeur 

Op. 62 no. 6 en la majeur 

Op. 62 no. 2 en si-bémol majeur 


St-Frangois d’Assise : la prédication aux oiseaux 
St-Frangois de Paule marchant sur les flots 


iy 
My 


; 
i 


bux Légendes 


Entracte 


n; 


ariations sur le chant folklorique Nguoi di dau? 


| 


(“rois Cangons i dansas 


Canco i dansa n° 3 
Canc¢o i dansa n° 8 


TORU TAKEMITSU 
(1930-1996) 


FELIX MENDELSSOHN 
(1809-1847) 


FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


Do HONG QUAN 
(né en/b. 1956) 


FEDERICO Mompou 
(1893-1987) 


ALEXANDRE SCRIABINE 
(1872-1915) 


Le concert de ce soir sera diffusé le dimanche 21 avril a 12 h 05 a l’émission 


Cango i dansa n° 1 
= n° 5, op. 53 
Mi 


sic from Montreal, animée par Kelly Rice, et sera rediffusé ultérieurement dans le cadre 


de I’émission In Performance, animée par Eric Friesen du lundi au vendredi a 20 h 


: : : il 21 at 12:05 PM on 
This evening's concert will be broadcast on Sunday, Apri 
Music from ‘Pianta with host Kelly Rice, and will be rebroadcast later this season on 
In Performance, heard weekdays at 8:00 PM with host Eric Friesen 


on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Producer/réalisateur : Kelly Rice 
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j sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 
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Sonate pour clarinette et basson (1S 
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Canadian composer Alexina Louie w 
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the Canadian Opera Company for w ake 
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Trio who gave its first performance 


Redpath Hall 


McGill University, Faculty of Music ee 


| Le vendredi 8 février 2002 
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Série des récitals-midi d ‘orgue 
Noon-Hour Organ Recital Series 


MASSIMO ROSSI 


orgue / organ 


Intonazione del Quinto Tono 
Canzon Ariosa 


Toccata del Secondo Tono 
Canzon Prima La Spiritata 


Toccata Prima (Livre/Book I) 


Capriccio sopra un soggetto 


Sonate en si mineur, K. 87 


Sonata in B minor, K. 87 


Concerto del Sig. Re L uigi Manzia, 


(Allegro- Adagio A 


egro) 


Prochain concert : le vendredi 15 février 2002 


eae all’ gh tel en sol mineur 


Salle Redpath 


Université McGill, Faculté de musique 


Friday, February 8, 2002 
12:15 p.m. 


ANDREA GABRIELI 
(1510-1586) 


GIOVANNI GABRIELI 
(1557-1612) 


GIROLAMO FRESCOBALDI 
(1583-1643) 


DOMENICO SCARLATTI 
(1685-1757) 


JOHANN GOTTFRIED WALTHER 
(1684-1748) 


Next concert: pn February 15, 2002 


Vincent Boucher, orgue/organ 
Oeuvres de/Works by J.S. Bach, de Grigny, Froberger 
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Access via McTavish 
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Sonate pour clarinette et basson (1S 


Like Darius Milhaud, Francis Pouler 
for winds include a duet for two cla 
sextet for piano and woodwind quin 
piano). This work for clarinet and b 
the last movement itself containing < 
remind the listener of Stravinsky, fri 
great comic effect with the middle ai 
to the introductory absurdist melody 
Poulenc program given on January ¢ 


Quatre Miniatures (1967), Jacques 


With a light and jocular character, th 
sound track of a documentary film o 
music into a short suite for the conce 
rondo form. The Ouverture is a che 
The Valse, more melancholic, is a cl 
instruments are brought back togeth 
perpetual motion and a little crazines 
Pauline Farrugia] 


Suite Im Hexachord (1936), Stefan 


Stefan Wolpe was born in Berlin anc 
his home and move to Jerusalem du 
to Vienna and Brussels to study with 
his students included Morton Feldm 
Darmstadt school as lecturer. He 

technically demanding and did not r 
hexachords, chromatic scales and lo 
as well as certain techniques such as 


Riffs for oboe, clarinet, bassoon (1S 


Canadian composer Alexina Louie w 
of British Columbia, she went on to 
California. Ms. Louie has received 
Council and SOCAN. She has sery 
Festival, the Vancouver Chamber M 
the Canadian Opera Company for w 
This work for reed trio is made up of 
rhythmic sections become progressi\ 
passages or duets. Riffs was first cc 
Trio who gave its first performance 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill | 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

POURCOM estaan.lev. ioe Biss. oo Weeeee 16' 
LOT ies cee | ee ee ea 8' 
BQUKOON ca -5 eee eee at 8' 
PeStdnitar ce enon c.secaee os 4' 
Grosseaierees Ss... 36 tors 3-1/5' 
Nazatda see ee ee 2-2/3' 
Doubleltesere= ese ae as 
Meche. ee ee es 1-3/5' 
BOUGO meets anatase ee 2 
Cymbale sic8 os kc ee 1/2' 
CoinGiaeern, ...<* a aon S. V 
SRROINDGIG§: «+c ssn, cnceemeacieg. ee 8' 
CEO Mar ise cee oA Eee 4' 
Voix Wintatices oo 8' 
Positif 

(1" clavier, c-g"") 

Besssdestitess sea se ae 8' 
Bordones = oe 8 
Presto ean ee a 4' 
Nazatdinrc- 5.0 san aca 2-2/3' 
Qnarte.de\Nazatde.<.<.- 2... 2 
BD ICCG Ss ceiee Wet a ee 1-3/5' 
ETH EO) OSS oa eer 1-1/3' 
OURNILUILGE emer = oa I' 
AVIMINIE? Ss Sots Set 1-1/3' 
COMMON Cait eee 8 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

BOWUON tas. eeo a te 8' 
Brestant= hati. + oes oe 4' 
(SIL Crates Gan hagas aor ee eet Ill 
HAGLDOIS nace ee 8' 


Pédale 

(C-f', anches AA-f') j 
Bourdon. . 229 4 e.@eaenee eee | 
Fifite).. oc... 0. 3 see 8 


Fite... <a. 3 4:15 see 


Trompette . :. >.<... scene 


Clairon. «2... .<°./ eee ! 


Accouplements et Accessoires 

Positif sur Grand-Orgue 

Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort [ 

Tremblant doux 

Rossignol j 
{ 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 


Hellmuth Wolff & Associés, Laval, “th 
1981 


Salle Redpath Hall 


Le jeudi 7 février 2002 
a20h 


Projet spécial d’étudiants 


Franz Schubert 


(1797-1828) 
Les ee et la musique 


Thursday, February 7, 2002 
8:00 p.m. 


Student Special Project 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


Words & Music Gate 


(Peel Metro) 


Michael McMahon, Jan Simons, Winston Purdy 
directeurs / directors 


Jennifer Cosman, Geneviéve Proulx, soprano 
Irene Feher, Margaret O’Connell, mezzo-soprano 
Kinza Tyrrell, piano 


] 


Ganymed (Goethe) D544 
Frihlingsglaube (Uhland) D686 
Im Frithling (Schulze) D882 


Margaret O’Connell 


a 


Suleika | (Willemer rev. Goethe) D720 
Erlafsee (Mayrhofer) D586 
Heidenréslein (Goethe) D257 


Jennifer Cosman 


7 


Die Liebe hat gelogen (Platen) D751 
Du liebst mich nicht (Platen) D756 


Geneviéve Proulx 


ae 


Der Einsame (Lappe) D800 
Im Abendrot (Lappe) D799 
- Der Musensohn (Goethe) D764 


Irene Feher 


INTERMISSION 


I] 
An die Musik (Schober) D547 
Die junge Nonne (Craigher) D828 


Geneviéve Proulx 


ce 


Der blinde Knabe (Cibber trans. Craigher) D833 
Nachtviolen (Mayrhofer) D752 
Seligkeit (Hdlty) D433 


Jennifer Cosman 


i. 
Nacht und Tratime (Collin) D827 
Gretchen am Spinnrade (Goethe) D118 
Margaret O’Connell 


7 


Heimlisches Lieben (Klenke) D922 
Der Tod und das Madchen (Claudius) D531 
Die Forelle (Schubart) D550 


Irene Feher 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros 242-675 et 242-676. 
The presentation of this concert is a componenet of course number 242-675 and 242-676. 


wes 


Nun komm, der Heiden Heiland BWV 61 


1. Chor 


Nun komm, der Heiden Heiland, 
Der Jungfrauen Kind erkannt, 
Des sich Wundert alle Welt: 
Gott solch Geburt ihm bestellt. 


2. Rezitativ Tenor 
Der Heiland ist gekommen, 


Hat unser armes Fleisch und Blut 
An sich genommen 


McGill 


Faculty of Music 


Salle de concert Pollack 


tere 


rae 


ae Pollack Concert Hall 
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Le lundi 11 février 2002 Monday, February 11, 20002 | 
a 20h 8:00 p.m. 


Récital de maitrise en direction chorale | 
Master’s Recital in Choral Conducting 


SERGE MEDAWAR 
ALEXANDER CANN 


avec la participation du 
with the participation of 


GROUPE VOCAL DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER SINGERS 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE MCGILL } 
MCGILL UNIVERSITY CHORUS 


Kaju Lee, piano 


ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL | 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Serge Medawar, chef/conductor 
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Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61 


1. Chor 


Nun komm, der Heiden Heiland, 
Der Jungfrauen Kind erkannt, 
Des sich Wundert alle Welt: 
Gott solch Geburt ihm bestellt. 


2. Rezitativ Tenor 


Der Heiland ist gekommen, 
Hat unser armes Fleisch und Blut 
An sich genommen 


ee 


aty |) 
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‘ J.S. Bach: Cantate, BWV 61, Nun komm, der Heiden Heiland 

~ Sur les trois cantates de |’ Avent de Jean Sébastien Bach (1685-1750) qui sont parvenues jusqu’a 

nous, «Nun komm, der Heiden Heiland» (BWV 61) se détache comme une ceuvre vraiment 

monumentale. Elle a été interprétée pour la premiére fois le 2 décembre 1714 alors que Bach 

¢tait organiste a la chapelle de la cour de Weimar. L’un des éléments remarquables de cette 

| cantate est son premier mouvement, dans la forme a triple portée de l’ouverture a la francaise 

ondir (des sections lentes a 2/2 au rythme pointé encadrent une section du milieu a4 3/4). Il était 

d’usage que l’ouverture a la francaise soit jouée a l’opéra de la cour de France a I’ entrée du Roi. 

Ce choix d’ouverture confére a la cantate BWV 61 une coloration majestueuse, tandis que sa 

clé en /a mineur garde |’auditeur humblement prostré en ce premier dimanche de |’ Avent, qui 

est également le moment le plus sombre de l’année liturgique. Le cheeur et l’orchestre 

annoncent la naissance du Christ sur l’ancien choral allemand «Nun komm, der Heiden 

R Heiland». Puis suivent un récitatif et un aria pour ténor. Avec ses phrases descendantes, ce 

mouvement illustre l’avenement de l’esprit du Christ dans son église. Dans le texte du 

mouvement suivant, Jésus nous invite a lui ouvrir notre porte pour le laisser rentrer. Cette porte 

| ne peut étre que la porte de notre coeur; dans |’aria suivant pour soprano, la croyante ouvre son 

N ceur a Jésus. Enfin, le choral «Komm, du schéne Freudenkrone» est animé et brillant, 
rehaussant par 1a les espoirs d’ incarnation et d’arrivée en ce premier dimanche de |’ Avent. 


Gabrieli, di Lasso, Marenzio, Gesualdo : Quatre madrigaux italiens 


Considéré comme le genre le plus important de la fin de la Renaissance, le madrigal ¢tait 
d’usage courant durant le XVI° siécle et une bonne partie du XVII‘ si¢cle pour divers types 
de cadres et formes de vers profanes. I] a donné le ton aux développements stylistiques qui 
ont culminé dans le rapport expressif entre le texte et la musique. Au milieu du XVI siecle, 
le madrigal a connu une telle vogue qu’il n’y avait pratiquement pas un seul musicien 
professionnel en Italie qui ne cultivait pas ce genre. Le point de vue traditionnel sur les 
origines du madrigal veut que |’évolution du goit littéraire au début du XVIF siécle ait écarté 
les compositeurs des textes 4 demi-séricux, des formes fermées et de la trame de la frottola 
dominée par la soprano. Le madrigal offrait toute liberte de forme a ses compositeurs, 
accordant plut6t une prime importance a I’ accent et aux rimes des mots pour creer des effets 
, variés et des illustrations du texte. Dans son madrigal «Quand io ero giovinetto», Giovanni 
Gabrieli (1554-1612) utilise l’écriture contrapuntique sur un motif rythme et a mis en 
. musique sur une trame transparente et élevée dans la premicre partie tandis que 2h ee 
exprime sa joie a se rappeler combien il était heureux et insouctant dans - — _— 
euxiéme partie, qui exprime la désolation de la vieillesse, le rythme est ee e _— : 
plus homophone. «O la, o che bon eccho», de Roland de Lassus (153 : ), illu m1 
fi merveille la facon dont les madrigaux étaient également ecrits comme de la musique 


———— 


chambre pour le pur plaisir et délice de ses interprétes. C’est une expression i se ae 

du madrigal. De Lassus a pris ce poéme sur V’écho et l’a mis en musique oon et se — 

le deuxiéme cheeur répétant, comme le ferait l’écho, le texte du ar c hoeur. a : 

. monte tandis que le ton du premier choeur passe de | agrément a la pare tae — 

| mesure que le deuxiéme chceur répéte chaque mot. Luca aii dai ee 

des madrigalistes italiens les plus importants et les plus prolixes ~ he iain 

madrigal «Fiere Silvestre» (1588) témoigne de son imagination ¢ e la P were - 
laquelle il crée des images musicales : des lignes contrapuntiques longues, 


SNe on ee ‘ cer ; et ses collines rocheuses, oti la 
sout . 3 la faune, avec ses creatures ¢ : ead 
ee ea alls ar les cris angoissés des animaux sauilvages. Don Carlo 


‘ o scti | ‘4 c 

Gesualdo (1554-1612) appartient a une école de madrigalistes aatiesie au port eta 

I), Stele: Ces compositeurs utlisaient souyer  etraditionnelle de la Renaissance. Un 
i dé i Ne équilibré yolyphonie tradi ¢ ance. 

{ aici le style Equilibet, bei lus rythmés, une juxtaposition de 


douleur de l'amour perdu s’exprime p 


: : Slevé, des contrastes p } 
niveau de dissonance plus éleve, t d’audacieuses successions harmoniques sont toutes 


contrepoints chromatiques complexes € Pate i I 
des Sictirictiques a madrigal de Gesualdo «/o pur respiro» eres eeconenenee 
rofondeur dramatique a ce texte torturé oi! le poete (anonyme) demande a 


e chercher et de le libérer de ses profondes souffrances. 


Quirino Gasparini: Adoramus te, Christe 


; po ap adre Martini. Vers 1751, il a été nommé 
P Soe i était un éléve de Padre Marti Sarre = 
{ ett plus tard maitre de chapelle a la cathédrale de Turin. Ila 


-—_*®> 


composé des quatuors 4 cordes, des sonates en trio, des motets et d’autres ceuvres de musique 
sacrée. Son motet «Adoramus te, Christe» a été copié par Mozart vers 1770, et on a cru 
pendant longtemps que son manuscrit était de la plume de Mozart. Ce motet simple endo | 
mineur, grace a des attaques imitatives rapprochées, est profondément expressif et traduit les | 
souffrances du Christ sur la croix, qui ont racheté le monde. 


ign 


W.A. Mozart: Ave Verum Corpus 


Le motet «4ve Verum Corpus» a été achevé la derniére année de la vie de Mozart, et son | 
manuscrit porte l’inscription «Baden 17 Juni 1791». Le texte convient idéalement a la fete 1** 
du Corpus Christi, qui en 1791, tombait le 23 juin. Ce fut sans conteste l'occasion dela )** 
composition de ce motet. Ce célébre motet qui fait manifestement partie d’un répertoire |* 
choral caractéristique, doit sa renommée a sa qualité de chanson dans une écriture }.. 
principalement homophone. La maitrise de cette piece réside également dans les structures 
simples a quatre mesures pleines de dévotion pieuse et d’exaltation. I] est intéressant de 
comparer la grandeur du Requiem de Mozart (composé jusqu’en décembre 1791, mais 
inachevé) aux proportions miniatures de ce motet (dont la composition n’a été terminee que 
six mois avant) qui réussit a transmettre toute |’intensité du theme. 


Gioacchino Rossini: J Gondolieri 


«/ Gondolieri» ne peut étre que l’ceuvre de Gioacchino Rossini (1792-1868), le maitre 
incontesté de l’opéra italien. Le compositeur de «L/taliana in Algeri», «ll barbiere di 
Seviglia», «La Cenerentola» et de quantité d’autres opéras, a créé dans ce quartettino une 
ceuvre chorale qui déborde de la gaieté et de Il’ esprit de Rossini. Elle relate les joies de la vie 
d’un gondolier et illustre le caractére paisible du paysage vénitien : ses canaux, son soleil 
resplendissant et sa lune étincelante la nuit, et ses gondoliers qui jouissent de la meilleure 


existence qui soit. Les mélodies lyriques et les phrases harmoniques colorées de 
«! Gondolieri autorisent une grande expression vocale. 


Frederick Delius: The Splendour Falls on Castle Walls 


Frederick Delius (1862-1934), Anglais d’origine allemande, a passé le plus clair de sa viea 
l’étranger (en France, en Allemagne et en Norvége). Il est néanmoins considéré comme l'un 
des compositeurs anglais les plus importants. Son style musical a mis longtemps 4 se 
développer et est devenu une sorte d’amalgame de fluidité harmonique audacieuse et de 
chromatisme. Sa marque ne réside pas tant dans la puissance de ses mélodies que dans la 
richesse et le caractere peu classique de ses accords pour I’époque. La force de caractére de 
Delius est particuligrement apparente dans sa mise en musique de The Splendour Falls on 
Castles Walls de Tennyson, oii le compositeur utilise un style harmonique parfois 
violemment dissonant. La cadence de changement d’harmonie est trés rapide et des 
harmonies plus chromatiques descendent en zigzags et sont également abruptement 
Juxtaposees sans aucun lien traditionnel. Ce langage harmonique atteint son but en nous 
permettant d’imaginer les cascades, les lacs placides et les vallées étroites de la région de 


eater en Irlande, qui ont inspiré Tennyson dans |’écriture de Il’un de ses plus célebres 


Earl Kim: Some thoughts on Keats and Coleridge 


= on sins | iat est ne en Californie dans une famille d’immigrants coréens. Trés tot, 
: br» — he musicaux et a poursuivi ses études a I’ Université de Californie sous 
Berkele aii il Mss ial al UCLA et avec Ernst Bloch et Roger Sessions 4 

anies ee ti fi, u bd requenté des personnalités aussi marquantes, Kim était animé de ses 
prop stincts musicaux, qui ont abouti chez lui a un style de composition tres créateur et 
insaisissable sont des termes qu’utilisent 


ee ee écrire s; vg : . m 
disait luic-méme de son style de compositi ee ee son ae fo 


Notes de Serge Medawar 
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Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61 


1. Chor 


Nun komm, der Heiden Heiland. 
Der Jungfrauen Kind erkannt, 
Des sich Wundert alle Welt: 
Gott solch Geburt ihm bestellt. 


2. Rezitativ Tenor 


Der Heiland ist gekommen, 
Hat unser armes Fleisch und Blut 
An sich genommen 


CUVTes ey 
17, ¢¢ Giovanni da Palestrina: Sicut Cervus; Exultate Deo 
NOtet sinh 
messi’ Les deux motets de Palestrina, Sicut Cervus et Exultate Deo, illustrent l’évolution du style 
du compositeur. Sicut Cervus a été publié en 1563 dans le premier des recueils de motets de 
Palestrina. C’est une merveilleuse illustration de |’écriture contrapuntique diatonique. 
Comme on le constate dés l’ouverture, chaque phrase du texte est associée a une mélodie 
particuliére exposée sous forme canonique dans chaque partie. Les phrases successives du 
de Ming texte ont mises en musique sur différentes mélodies de telle sorte que la structure de la 
{alengyy, Musique est issue de la déclamation du texte. Le délicat équilibre entre les quatre parties 
edu Chantées offre a chacune son moment de clarté expressive et empéche une partie quelconque 
ie diy de dominer la trame. 
_ “d Exultate Deo a été publié 21 ans plus tard (1584) dans le cinquiéme recueil de motets de 
y, Palestrina. Cette oeuvre affiche elle aussi un style déclamatoire a l’équilibre délicat, mais 
avec une plus grande variété de textures et une plus grande complexité. Ecrit en cing parties, 
ce motet a une sonorité plus riche : les sonorités statiques sont presque toujours des accords 
parfaits intégralement chantés, avec un mouvement de septiéme éphémére aux cadences. II 
s‘agit la d’un idiome plus libre : les parties ne sont pas toujours rigoureusement répétées, ce 
qui offre des moments d’homophonie et une illustration subtile (il suffit d’écouter le zither). 
Exultate Deo est par ailleurs un excellent exemple du traitement de la mélodie par Palestrina. 
ran Il suffit de préter l’oreille aux rapports entre les mélodies qui se suivent, et en particulier le 
“jim Motif ascendant a cing notes a la trompette qui apparait dans la toute premiere phrase et 
, devient le motif de fond du paroxysme de la fanfare. 
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op Randall Thompson: Alleluia; The Last Words of David, The Best of Rooms 

tele La musique chorale de Randall Thompson est parmi la plus populaire du répertoire américain. 
ts" (En effet, Alleluia a été le morceau choral qui s’est le plus vendu aux Etats-Unis en 1968.) 
Cette vogue s’explique sans doute par la facilité avec laquelle Thompson sait mettre un texte 
en musique de facon dramatique, encore que mélodieuse et fort agréable. Les cuvres sont 
présentées par ordre chronologique, Alleluia datant de 1940, The Last Words of David, de 
,, 1949 et The Best of Rooms, de 1963. Ces trois ceuvres illustrent influence catholique de la 
cut" Renaissance dont est empreint le style de Thompson, et témoignent de sa sympathie pour la 
tradition chorale anglaise exemplifiée par Vaughn Williams. 


— 


L’Alleluia est un antiphonaire avec une écriture en parties imitatives qui n’est pas sans 
évoquer Josquin. Les changements modaux surprenants, le parallélisme sa oe a 
paroxysme frénétique et presque hypnotisant sont tires du recueil de chants c horaux s ; 

si¢cle de Thompson. The Last Words of David illustre le sens dramatique profond de 
Thompson. Son parallélisme triadique entété confére a la partie du milieu une —— 
sérénité, ce qui donne aux renvois de la section de cloture une réserve toute Hee e. ed 
Best of Rooms est incontestablement la plus complexe de ces trois ceuvres sur le plan textue 
et harmonique. Sur celui de la composition, elle est tres semblable a I’Alleluia, avec io 
eh écriture en parties imitatives et ses paralléles sifflants. Le plan Labeda = hep = 
spi! beaucoup plus complexe : l’ambiguité entre les toniques rivales, le la bémo ; sa. émol, 
crée une tension qui demeure jusqu’a la conclusion «surprise». I ne — er l'utilisation 
sans mesure des accords de septiéme, quelque chose d’assez inusité chez Thompson. 


| Franz Schubert: Gort in der Natur; Der Gondelfahrer 
es : iskey 
si! Méme si les messes de Schubert sont bien connues du public, il as — ses _ res 
:% chorales plus courtes soient entendues en dehors du monde germanophone. La plupart de ses 


r chocur de voix masculines, méme s’ il 
cuy, 7 s chansonnettes de salon pou : i re $l 
ibe vres sérieuses pour SSAA et TTBB. Gott in Der Natur a été 


composé en 1822 a Vienne. Le caractére joyeux et exuberant de l’allegro crée oe ge 
contraste avec |’ adagio grave et houleux. Der ths Jo NSE a = rap a a. EA 
légende veut qu’a sa création a Vienne, Lablanche, un célébre Pahl A ga ha 
Schubert, ait exigé un bis et soit grimpe sur scéne pour se joindre au c ; 


amateurs? 


ya également de nombreuses ceu 


Gustav Holst, John Rutter: deux chansons folkloriques 


Les deux chansons folkloriques au programme sont des arrangements de deux des maitres 
britanniques du genre, Gustav Holst et John Rutter. Mae ‘nghariad i'n Fenws est une 
chanson galloise a la simplicité douce-amére. L’ arrangement libre de Holst comporte une 
annotation inhabituelle sur la page titre : «Il n’y a pas d’indications de mesure ou 
d’expression. Celles-ci résulteront de l’interprétation du chant et sont laissées au jugement 
du chef d’orchestre et des chanteurs.» II y a autant de sagesse folklorique dans ces propos 
que dans les paroles de la chanson! L’interprétation animée d’une mélodie folklorique du 
Tennessee par John Rutter, Sourvood Mountain, donne envie de taper du pied. 


Lukas Foss: Psalms 


Lukas Foss est |’une des principales figures de la musique américaine moderne. Pianiste, 
chef d’orchestre, pédagogue et compositeur prolixe, Foss a subi l’influence des styles 
néoclassique et avant-gardiste. Parmi ses maitres, il faut mentionner Paul Hindemith, Rosario 
Scalero et Randall Thompson. 


Les premier et dernier mouvements de Psalms semblent préfigurer le style post-moderniste, 
avec des pédales marquantes, des harmonies modales alterées et des mélodies incantatoires. 
Le deuxiéme mouvement est désinvolte et trés joyeux. La simplicité ridicule de l’harmonie 
I - 11-1 -VII - (V) qui appuie le theme «Sing, make a joyful noise» confére a ce mouvement 
un enthousiasme de jeunesse presque contagieux. II faut noter le mouvement intrépide | - 
bémol-V - I dans cette section. Le dynamisme de ce mouvement céde la place a la calme 
béatitude du troisiéme mouvement, une mise en musique du Psaume 23. Foss maintient une 
pédale basse persistante sur le ré tout au long de ce mouvement, ne la relachant que sur un 
fa diése a la toute fin. L’ effet, qui conclut cette ceuvre majeure sur un accord 6-3, est un effet 
de largeur d’esprit et de lumiére du soleil. 


Notes de Alexander Cann 
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Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61 


1. Chor 


Nun komm, der Heiden Heiland. 
Der Jungfrauen Kind erkannt. 
Des sich Wundert alle Welt: 
Gott solch Geburt ihm bestellt. 


2. Rezitativ Tenor 


Der Heiland ist gekommen, 
Hat unser armes Fleisch und Blut 
An sich genommen 


J.S. Bach: Cantata No. 61, Nun komm, der Heiden Heiland 


tuilis Of the three surviving Advent I cantatas of Johann Sebastian Bach (1685-1750), Nun komm, 
"i der Heiden Heiland (BWV 61) emerges as a truly monumental work. It was first performed on 
Sim 2nd December 1714, while Bach was organist at the Weimar court chapel. One of the 
{tts remarkable elements of this work is its first movement, shaped in the three-fold form of the 
‘slg French overture (2/2 slow sections with dotted rhythm frame a fast middle 3/4 section). 
das Traditionally, the French overture was played at the French court opera during the entrance of 
hie a king. This choice of overture gives Cantata 61 a majestic colour, while its key of A minor 
tt keeps the listener in humble prostration in this first Sunday of Advent, also the darkest time of 

the liturgical year. The chorus and the orchestra anticipate the birth of Christ on the old German 

chorale Nun komm, der Heiden Heiland. Then follows a recitative and aria for tenor. With its 

descending phrases, this movement depicts the coming of Christ’s spirit to His Church. In the 
ent & text of the next movement, Jesus invites us to open our doors and let him in. This door can only 
mt) be the door to our hearts; in the following soprano aria, the believer does open her heart to Jesus. 
ent! Finally, the chorale Komm, du schéne Freudenkrone is lively and brilliant, thereby heightening 
the hopes of incarnation and arrival in this First Sunday of Advent. 


| 
une Gabrieli, di Lasso, Marenzio, Gesualdo: Four Italian Madrigals 


i/ij Regarded as the most important genre of the late Renaissance, the madrigal was in general 
4 use during the 16th century and much of the 17th, for settings of various types and forms of 
secular verse. It set the pace for stylistic developments that culminated in the expressive 
relationship between text and music. By the mid-16th century, the madrigal became so 
i] popular that there was hardly a professional musician in Italy who did not cultivate the genre. 
A traditional view of the origins of the madrigal is that changes in literary taste in the early 


nd 
I 


! ! : : 
ise 16th century led composers away from the half-serious texts, closed forms and soprano- 


Qs 
dominated texture of the frottola. The madrigal allowed freedom of form to its composers, 
giving prime importance rather to word accent and rhyme to create varied effects and word- 
painting. In his madrigal Quand’io ero giovinetto, Giovanni Gabrieli (1554-1612) uses 
contrapuntal writing in a dance-like rhythmic motif set to a high, transparent texture in its 
first part as the poet expresses his joys at remembering how happy and light-hearted he was 
in youth; in the second part, an expression of desolation in old age, the pace is now slower 
and the texture more homophonic. O /a, o che bon eccho, by Orlando di Lasso (1532-1 594), 
is a fine example of how madrigals were also written as chamber music for the peed 
enjoyment and delight of its performers. It is an expression of the playful aa of per 
madrigal. Di Lasso takes this poem about echo and sets it for double chorus, t 1 ape 
chorus repeating in close entries, as echo would, the text of the first chorus. Phere is gra ual 
tension as the tone of Chorus I changes from pleasurable to frustrated as Chot us II pine 
every single word. Luca Marenzio (1553-1599) was one of the most important and prolific 
Italian madrigalists of the 1580s. The madrigal Fiere Silvestre (1588) shows seer s 
inventiveness and strength in tone-painting: long, sinuous and sustained ani ines 

serve to depict the wildlife, with its creatures and rocky hills, where the Ley o —o - 

expressed through the despondent cries of wild animals. Don Carlo —— o ( 5s co 

Sines to a distinctive school of madrigalists at the turn of the 16th eet : = 
, Composers often used unusual or even forbidden musical means that disturbed the balance 


style of traditional Renaissance polyphony. A higher ge oe st hanntnis bokeh caked 
} iti intr icc ' twith bo nary ¢ 
contrast, juxtaposition of intricate chromatic counterpoin ae a , : 
all characteristics of Gesulado’s madrigal /o pur respiro (1611), P eabe di alc ce roe 
torturous text in which the poet (anonymous) calls upon death to take away his life and ri 


him of his profound sufferings. 


| 
| 
| 
| 


Quirino Gasparini: Adoramus te, Christe 


~ Quirino Gasparini (1721-1778) was a pupil of poe se ge cone ete ta 
eae > cathedral o urin. e wrote str a : 
conductor and later chapel master at the cat jm Plies 
Sonatas, motets and Rapa arenieers music. His motet Adoramus te, ¢ hi iste, was copied by — 
about 1770. < d his manuscript was for a long time believed to be Mozart’s own composition. 
(> od ape path 1 close imitative entries, is deeply expressive and 


This simple motet in C minor, throug! di : mes 
( Scnalates the sufferance of Christ on the Holy Cross, who has redeemed the world. 


at 
W.A. Mozart: Ave Verum Corpus 


The Motet Ave Verum Corpus was completed during Mozart’s last year of life, and its} 
manuscript bears the inscription Baden 17 Juni 1791. The text is appropriate to the feast of}. 
Corpus Christi, which in 1791 fell on 23 June. This was no doubt the occasion of the 
composition. This famous motet which is clearly a part of standard choral repertoire, owes 
its great appreciation to its song-like quality in predominantly homophonic part-writing. The {. 
mastery of this piece lies as well in the simple four-bar structures filled with pious devotion 
and exaltation. It is interesting to compare the grandeur of Mozart’s Requiem (composed ®.., 
until December 1791, unfinished) to the miniature proportions of his Motet (completed only — 
6 months beforehand) which succeeds to convey the intensity of the subject. 


Gioacchino Rossini: / Gondolieri 


I Gondolieri can only be the work of Gioacchino Rossini (1792-1868), master of Italian _ 
operatic form. The composer of L ‘Italiana in Algeri, Il barbiere di Seviglia, La Cenerentola } 
and numerous other operas has created in this quartettino a choral piece filled with Rossini's J. 
own gaiety and wit. It recounts the joys of leading a gondolier’s life, and depicts the peaceful 
Venetian landscape: its canals, its splendid sun and glowing moon at night, and its gondoliers 
to whom is given the best of lives. Both the lyrical melodies and colourful harmonic writing 
of J Gondolieri allow for great vocal expression. 


Frederick Delius: The Splendour Falls on Castle Walls 


Frederick Delius (1862-1934), an Englishman of German parentage, spent most of his life 

abroad (France, Germany and Norway). He is considered, however, among the most 
significant English composers. His musical style was a long time in development and 
matured into a blend of daring harmonic fluidity and chromaticism. His trademark lies not 
in melodic strength, but rather in rich and unconventional chordal textures for the time. The 
strength of Delius‘s personality is most evident in his setting of Tennyson’s The Splendour 
Falls on Castles Walls, where the composer uses a harmonic style at times starkly dissonant. 
The rate of harmonic change is quite rapid, and more chromatic harmonies wind sinuously 
downward, and are also abruptly juxtaposed without any traditional linkage. This harmonic _., 
idiom serves its purpose in leaving us with an impression of the waterfalls, the still lakes and 


the narrow valleys of the Killarney region of Ireland, which have inspired Tennyson to write 
one of his most celebrated poems. 


Earl Kim: Some thoughts on Keats and Coleridge 


Earl Kim (1920-1998) was born in California into a family of Korean immigrants. He 
showed musical talent from the outset and pursued his studies at the University of California: 
with Arnold Schoenberg at UCLA and with Ernst Bloch and Roger Sessions at Berkeley. 


Though he was surrounded by such major figures, Kim was prompted by his own musical 
instincts, which led him to a creative and distinctive compositional style. Spare, elegant, 
refined, and elusive are terms repeatedly us 


1 1 re term: ed by commen i escribe his 
music and evoke its spirit. Kim himself said ofhis cooiposisionakeesc Gall “y ey reducing 
everything {to its maximum.” Some thoughts on Keats and Coleridge isa fine example 0 
Kim's minimalist tendency. Kim chooses five poetic excerpts and sets them for a capella 
choir, transcending the stillness of these verses through melodic, harmonic and timbral 
simplicity, yet remaining profound and complex. 


Notes by Serge Medawar 


SS 


Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61 


1. Chor 


Nun komm, der Heiden Heiland, 
Der Jungfrauen Kind erkannt, 
Des sich Wundert alle Welt: 
Gott solch Geburt ihm bestellt. 


2. Rezitativ Tenor 


Der Heiland ist gekommen, 
Hat unser armes Fleisch und Blut 
An sich genommen 


Giovanni da Palestrina: Sicut Cervus; Exultate Deo 


year The two motets by Palestrina, Sicut Cervus and Exultate Deo, illustrate the development of 
wrk Palestrina’s motet style. Sicut Cervus was published in 1563 in the first of Palestrina’s motet 
th yp 000Ks. It is a wonderful demonstration of diatonic contrapuntal writing. As is apparent from 


r se the opening, each phrase of text is allied with a specific melody presented canonically in each 
ict Part. Successive text phrases are set with differing melodies such that the structure of the 
c ni music derives from the declamation of the text. The exquisite balance between all four voice- 
cing BATTS allows each part its moment of expressive clarity and prevents any one part from 
it oom, COMNating the texture. 

Exultate Deo was published twenty-one years later (1584) in Palestrina’s fifth book of motets. 

This piece also demonstrates a declamatory, finely balanced style, but with greater textural 

variety and complexity. Written in five parts, this motet has a richer sound: static sonorities 
_, are almost always fully-voiced triads, often with passing seventh motion at cadences. This 
late is a freer idiom: parts are not always strictly imitative, giving licence to moments of 
ner homophony and some subtle text-painting (listen for the zither). Exultate Deo is also an 
‘rises CXCCHent example of Palestrina’s treatment of melody. Listen for relationships between 
DS successive melodies and, in particular, the five-note ascending trumpet motif which appears 


~ in the very first phrase and which becomes the substance of the fanfare climax. 


Randall Thompson: Alleluia; The Last Words of David; The Best of Rooms 


Randall Thompson’s choral music is some of the most popular of the American repertoire. 
j (In fact, Alleluia was the top selling choral piece in the United States in 1968.) This 


ins") popularity is probably owed to Thompson’s ability to set text in a highly dramatic, and yet 


ane") melodious and gently pleasing manner. The works are presented in chronological order, 
intl Alleluia from 1940, The Last Words of David from 1949, and The Best of Rooms from 1963. 
wei’ These three works illustrate the way in which Thompson’s style betrays a catholic, 
iit") renaissance influence, as well as a sympathy with the English choral tradition typified by 
i Vaughn Williams. 
fan : me 
sii” The Alleluia is an antiphon with imitative part writing reminiscent of Josquin. Surprising 
Tis’, modal shifts, chordal parallelism, and a frenetic, almost mesmeric climax are from 
esl! Thompson’s twentieth century kit-bag of choral idioms. The Last Words of David 
ss demonstrates Thompson’s keen dramatic sense. His stubborn triadic parallelism gives the 
middle section a serene feeling, lending the suspensions in the closing section a special 
spareness. The Best of Rooms is the most textually and harmonically complex of these three 
[wr In compositional technique it is very similar to the Alleluia, with its imitative part 
nig 


Writing and swooshing parallels. The harmonic plan, however, is much more sophisticated: 
the ambiguity between competing tonics, A-flat and D-flat, creates a tension which remains 
© unresolved until the “surprise” ending. Note the unabashed use of V7 chords, something 


sil unusual for Thompson. 


5 uN : 
iy : Franz Schubert: Gott in der Natur; Der Gondelfahrer 
mL 

wn to audiences, his shorter choral works are rarely 
‘Id. Most of his choral pieces are parlour ditties for 
s works for SSAA and TTBB. Gott in Der Natur 
erant joyfulness of the allegro makes a stunning 
as composed in 1824. The story 


® Although Schubert’s masses are well kno 
heard outside of the German-speaking wot 
male chorus but there are also many seriou 
Was written in 1822 in Vienna. The exub 


: : Dy hrenw 
contrast with the stormy, grave adagio. Der Gondelfa Sgnnneae es s 
goes that at its debut Sf dnarance in Vienna, Lablanche, a famous opera singer and a friend 


i F join in. Any takers? 
ai 1 of Schubert’s, demanded an encore and clambered up on stage to jot y 
r 


ne CF 


fort 


Gustav Holst, John Rutter: Two Folk Songs 


are arrangements by two of Britain’s master arrangers, 
‘nghariad i'n Fenws is a Welsh song of bittersweet 
nt includes an unusual annotation on the title page: 
These will arise out of the singing of 


The two folk songs on our programme 
Gustav Holst and John Rutter. Mae 
simplicity. Holst’s unfettered arrangement inctlc 

( “There are no indications of tempo or of expression. 


the song, and are left to the judgment of the conductor and the singers”. There is as much 
folk wisdom in these words as in the lyrics of the song! John Rutter’s lively rendition ofa 
Tennessee folk-tune, Sourwood Mountain, is a true toe-tapper. 


Lukas Foss: Psalms 


Lukas Foss is one of the leading figures of Modern American music. A pianist, conductor, 
pedagogue, and a prolific composer, Foss was influenced by the neo-classical and avant-garde 
styles. Among his teachers were Paul Hindemith, Rosario Scalero, and Randall Thompson. 


The first and last movements of Psalms seem to anticipate the post-Modern style, with 
prominent pedals, altered modal harmonies, and incantational melodies. The second 
movement is reckless and joyful. The ridiculous simplicity of the I - I - 1 -VIl - (V)-1 
harmony supporting the “Sing, make a joyful noise” theme gives this movement a driving 
youthful enthusiasm. Note also the fearless I - flat-V - I motion in this section. The vigour 
of these movement gives way to the calm beatitude of the third movement, a setting of Psalm 
23. Foss keeps a stubborn bass pedal on the pitch D throughout this movement, releasing it 
to an F-sharp only at the very end. The effect, ending this major work on a 6-3 chord, is one 
of openness and sunlight. 


Notes by Alexander Cann 
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Nun komm, der Heiden Heiland BWV 61 


1. Chor 


Nun komm, der Heiden Heiland, 
Der Jungfrauen Kind erkannt, 
Des sich Wundert alle Welt: 
Gott solch Geburt ihm bestellt. 


2. Rezitativ Tenor 


Der Heiland ist gekommen, 
Hat unser armes Fleisch und Blut 
An sich genommen 
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Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61 


1. Chor 


Nun komm, der Heiden Heiland. 
Der Jungfrauen Kind erkannt, 
Des sich Wundert alle Welt: 
Gott solch Geburt ihm bestellt. 


2. Rezitativ Tenor 


Der Heiland ist gekommen, 

Hat unser armes Fleisch und Blut 

An sich genommen 

Und nimmet uns zu Bludverwandten an. 
O allerhdchstes Gut, 

Was hast du nicht an uns getan? 

Was tust du nicht 

Noch taglich an den Deinen? 

Du kommst und lasst dein licht 

Mit vollem Segen scheinen. 


3. Arie Tenor 


Komm, Jesu, komm zu deiner Kirche 
Und gib ein selig neues Jahr! 
Beférdre deines Namens Ehre, 
Erhalte die gesunde Lehre 

Und segne Kanzel und Altar! 


4. Rezitativ Bass 


Siehe, ich stehe vor der Tiir und klopfe an. 
So jemand meine Stimme héren wird und die Tir 
auftun, zu dem werde ich eingehen und das 
Abendmahl mit ihm halten und er mit mir. 


5. Arie Sopran 


Offne dich, mein ganzes Herze, 
Jesus k6mmt und ziehet ein. 

Bin ich gleich nur Staub und Erde, 
Will er mich doch nicht verschmahn, 
Seine Lust an mir zu sehn, 

Das ich seine Wohnung werde. 

O wie selig werd ich sein! 


6. Choral 


Amen, 


Amen. ace 
Komm, du schéne Freudenkrone, bleib nicht lange, 


Deiner wart ich mit Verlangen. 


Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61 


(translation) 


1. Chorus 


Now come, Saviour of the heathen, 
Recognized as the child of the Virgin, 
At which the whole world wonders: 
God arranged for him to be born thus. 


2. Recitative, Tenor 


The Saviour has come 

And has taken our poor flesh and blood 
Unto himself 

And has accepted us as his blood relatives. 
O highest of all treasures, 

What have you not done to us? 

What will you not do 

Each day to those who are yours? 

You come and cause your light 

To shine with full blessing. 


3. Aria, Tenor 


Come, Jesus, come to your church 
And give us a blessed new year! 
Promote the honour of your name, 
Receive the healthy teaching 

And bless the pulpit and the altar. 


4. Recitative, Bass 


Behold, I stand before the door and knock. 

And if anybody will hear my voice and open the door, 
I shall enter and be with him, eat supper with him 
And he with me. 


5. Aria, Soprano 


Open, all my heart. 

Jesus comes and enters, 

Even though I am merely dust and earth, 
He will not spurn me, 

His joy at seeing me, 

That I should become his dwelling, 

Oh, how blessed I shall be! 


6. Choral 


Amen, 

Amen. 

Come, fair crown of joys, do not tarry, 
I longingly await for you. 


—nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61 


(traduction) 
1. Choeur 


Viens maintenant, Sauveur des paiens, 
Enfant reconnu issu de la Vierge, 
Tel que le monde entier s’étonne 
Que Dieu lui envoie pareille naissance. 


2. Récitatif, Ténor 


Le Sauveur est venu, 

Il a fait sienne notre pauvre chair 

Et notre pauvre sang, 

Et nous accepte comme ses fréres. 

O perfection supréme 

Que n’as-tu pas fait pour nous? 

Et que ne fais-tu pas 

Encore chaque jour pour les tiens? 
Tu viens et fais resplendir ta lumiére 
Dans toute ta Grace divine. 


3. Air, Ténor 


Viens, Jésus, descends dans ton église, 
Et apporte-nous un Nouvel An heureux! 
Affirme la gloire de ton nom, 
Maintiens la bonne doctrine 

Et bénis la chaire et |’ Autel! 


4. Récitatifs, Basse 


Vois, je suis dehors et frappe a la porte. 

Si quelqu’un entend ma voix et ouvre la porte, alors 
J’entrerai, et j’y célébrerai la communion avec lui 
Et lui avec moi. 


5. Air, Soprano 


Mon cceur, ouvre-toi pleinement 
Que Jésus vienne et s’y installe. 


Bientét je ne serai plus que cendre et poussiére sous 
la terre, 


Mais il ne veut pas renoncer 
A voir sa joie en moi 

Et a habiter en moi. 

Oh que je serai alors heureux! 


6. Choral 


Amen, Amen. 


Viens, belle couronne de Joie, ne te fais pas attendre. 


Je me languis de toi. 


@mm—al - 


Quand’ io ero giovinetto 


Quand’ io ero giovinetto, 
Stava sempr’a far l’amore, 
Con piacer e gran diletto. 


Giorn’e nott’a tutte l’ore, 
E vivea fuor d’ogni pena, 
D’ogni laccio e di catena. 


Or ch’io son gia vecchiarello, 
Ogn’un dice fuora, fuora, 

Va spassegia al mercatello 

E ritorna poi fra un’ora; 


Ond’io veggio pien di doglia, 
Che di me non han pit voglia. 


Quand’ io ero giovinetto (translation) 


When I was a merry stripling, 
Love was ever my employment, 
With pleasure and great delight. 


Day and night, at every hour, 
And I lived away from any pain, 
From any snare or chain. 


Now that I have gotten old, 

People send me away, away. 

They tell me to walk over to the market 
And to come again a little later. 


Sleep deserts me, sorrow haunts me, 
For no one wants me anymore. 


Quand’ io ero giovinetto (traduction) 


Quand j’étais jeunot, 
Je faisais |’amour tout le temps 
Avec plaisir et grande joie. 


Jour et nuit, 4 tout moment, 
Et je vivais loin de tout tourment, 
De tout piége et de toute chaine. 


Maintenant que je suis un vieillard, 
Chacun me repousse loin, loin, 

Et me dit d’aller voir au marcher 
Et de retourner un peu plus tard. 


C’est pourquoi je veille, plein de douleur: 


Personne ne veut plus rien de moi. 


Fiere silvestre 


Fiere silvestre che per lati campi 
Vagando errate e per acuti sassi, 
Udiste mai si dolorose rime? 

Ditel vi prego. 

Udiste in alcun giorno, 

Oppur in questa ower in altra valle, 
Con si caldi sospir si lungo pianto? 


Fiere silvestre (translation) 


Wild, silvan creatures who through vast meadows 


Far ranging wander, and mid rocks sharp and jagged, 


Have you before heard such despondent verses? 
Tell her, I pray you. 

Have you before heard sounded 

Be it this, or in another valley, 

Sighs so ardent, such long weeping? 


Fiere silvestre (traduction) 


Créatures sauvages de la faune, qui par ces vastes 
champs 

Errez, et par ces rochers pointus, 

Avez-vous déja entendu de si douloureuses rimes? 
Dites-lui, je vous prie. 

Avez-vous déja entendu, 

Que ce soit ici ou dans une autre vallée, 

De si ardents soupirs, une complainte si longue? 


Jo pur respiro 


lo pur respiro in cosi gran dolore, 
E tu, pur vivi, O dispietato core? 
Ahi, che non vi é pil: spene 

Di rivider i] nostro amato bene! 
Deh, morte, danne aita. 

Uccidi questa vita! 

Pietosa, ne ferisci e un colpo solo 
A la vita dia fin ed al gran duolo. 


Io pur respiro (translation) 


Am I still breathing, despite great pain, 
And thou, still living, O cruel heart? 
Woe! Futile is my yearning 

To see but once again our beloved love! 
O, death, come and take me. 

Take this life away from me! 

Pity, strike a thrust and one single blow 
At my life and at my great sorrow. 


Io pur respiro (traduction) 


Je respire toujours, malgré cette grande douleur, 
Et toi, vis-tu encore, oh! coeur cruel? 

Aie! comme il est vain d’espérer 

Revoir notre bel amour! 

Oh! Mort, viens me chercher. 

Détruis-moi cette vie! 

Pitié, frappe d°’un seul coup 

Et mets fin a la vie et 4 cette grande douleur. 


QO la, o che buon éco! 


O la, o che buon éco! 

Pigliamo ci piacere! 

Ha, ha, ha, ha, ha! 

Riadiamo tutti. 

O buon compagno, 

Che vuoi tu? 

Voria che tu cantassi una canzona. 
Perché? Perché si? Perché no? 
Perché non voglio. 

Perché non vuoi? 

Perché non mi piace! 

Taci, dico! Taci tu! 

O gran poltron! 

Signor, si! 

Orsi non pit. 

Andiamo! Adio, buon éco 
Rest’in pace! 

Basta! Basta! Basta! 


O la, o che buon éco! (translation) 


Hola! Oh! what sweet echo! 
Let’s take pleasure! 

Ha, ha, ha, ha , ha! 

Let’s laugh together 

Oh! good companion, 

What do you want? 

I want you to sing a song. 
Why? Why then? Why not? 
Because | don’t want to. 
Why don’t you want to? 

It is not my pleasure! 

Hold your tongue, then! Hold your tongue! 
You big coward! 

Yes, I tell you! 

Nevermore. 

Let’s go! Adieu sweet echo. 
Rest in peace, 

Enough! enough! enough! 


O la, o che buon éco! (traduction) 
Hola! Oh! quel bon écho! 


Prenons plaisir! 

Ha, ha, ha, ha ha! 

Rions tous ensemble! 

Oh! bon compagnon, 

Que veux-tu? 

Je veux que tu chantes une chanson. 
Pourquoi? Parce que. Pourquoi pas? 
Parce que je ne veux pas. 

Pourquoi ne veux-tu pas? 

Parce que cela ne me plait pas. 
Tais-toi, dis-je! Tais-toi, donc! 

Oh! grand poltron. 

Ah! je te le dis. 

Plus jamais. 

Partons! Adieu bon écho. 

Sois en paix, 

Assez! Assez! Assez! 


=” 


Adoramus te, Christe 


Adoramust te, Christe, et benedicimus tibi, 
Quia per sanctam crucem redemisti mundum. 


Adoramus te, Christe (translation) 


We adore you, O Christ, and we bless you, 
Because by your holy Cross you have redeemed the 


World. 


Adoramus te, Christe (traduction) 


Nous t’adorons, O Christ, et nous te bénissons, 
Toi qui, par ta croix sainte, a sauvé le monde. 


Ave verum Corpus, KV 618 


Ave ave verum Corpus 
Natum de Maria Virgine: 
Vere passum, immolatum 
In cruce pro homine 
Cujus latus perforatum 
Unda fluxit et sanguine: 
Esto nobis praegustatum 
In mortis examine. 


Ave verum Corpus, KV 618 (translation) 


Hail, true body of Christ, 
Born of the Virgin Mary, 
Verily suffered, sacrificed 
Upon the Cross for mankind. 
From whose pierced side 
Flow water and blood, 

That we may have a foretaste 
Of our death. 


Ave verum Corpus, KV 618 (traduction) 


Salut, 6 vrai Corps, 

Né de la Vierge Marie, 

Qui avez souffert et avez été immolé 

Sur la croix pour les hommes. 

Vous dont le cété percé 

A versé du sang et de l’eau. 
Puissions-nous, 4 notre mort, 

Goltter votre présence avant le jugement. 


~S 


I Gondolieri 


Voghiam sull’agil vela, 
Bello risplende il cielo, 
La luna é senza velo, 

Senza tempesta il mar. 


Vogar, posar sul prato; 

Al gondoliere é dato 

Fra i beni, il ben maggior. 
Vogar, posar sul prato, ognor. 


Non cal se brilla il sole, 
O mesta appar la luna, 
Ognor sulla laguna, 

Il gondoliere é Ré! 


I Gondolieri (translation) 


We sail under the agile sail, 
Lovely shines the sky, 

The moon is without a veil, 
Without a storm at sea. 


To sail upon the waters; 
The gondolier is given, 


Amongst the best, the best of lives. 


To sail upon the waters. 


Whether the sun shines brightly, 
Or sad appears the moon, 
Always upon the lagoon, 

The gondolier is King! 


I Gondolieri (traduction) 


Nous vogons sous la voile agile, 
Beau est le ciel qui resplendit, 
La lune est sans voile 

Et la mer sans tempéte. 


Voguer, se poser sur les eaux; 
Le gondolier méne, 


Parmi les meilleurs, la meilleure des vies. 


Voguer, se poser sur les eaux. 


Que le soleil brille, 

Ou que la lune soit triste, 
Toujours sur le lagon, 

Le gondolier est Roi! 


The Splendour falls on Castle Walls 


The splendour falls on Castle Walls 
And snowy summits old in story, 

The long light shakes across the lakes 
And the wild cataract leaps in glory; 


Blow, bugle, blow, send the wild echoes flying 
Blow, bugle, answer echoes dying. 


O hark, or hear how thin and clear 
And thinner clearer, farther going, 
Oh sweet and far from cliff and scar 
The horns of Elfland faintly blowing. 


Blow, let us hear the purple glens replying. 
Blow, bugle, answer echoes dying. 


The Splendour falls on Castle Walls (traduction) 


La splendeur tombe sur les Murs de Chateau 
Et les sommets enneigés, vieux en histoires, 
La longue lumiére vacille et traverse les lacs 
Et les cataractes enjouées jaillissent, glorieuses. 


Sonne, clairon, sonne, envoie-nous tes échos délirants 
Sonne, clairon, réponds aux échos se dissipant. 


Ecoutez!, écoutez combien minces et clairs 
Et combien s’amincissent et s’éloignent, 
Oh! doux et loin des falaises et des rochers 
Les cors d’Elfland résonnent a peine. 


Sonne, laisse-nous entendre les vallons te répondre. 
Sonne, clairon, réponds aux échos se dissipant. 


Some thoughts on Keats and Coleridge 


All seasons shall be sweet to thee, 

Whether the summer clothe the general earth 

With greenness, or the red-breast sit and sing 
Betwixt the tufts of snow on the bare branch 

Of mossy apple tree, while the nigh thatch 

Smokes in the sun thaw: whether the eave drops fall 
Heard only in the trances of the blast, 

Or if the secret ministry of frost 

Shall hang them in silent icicles, 

Quietly shining to the quiet Moon. 


And there shall be for thee all soft delight 
That shadowy thought can win, 

A bright torch a casement ope at night, 
To let the warm love in! 


I cannot see what flow’rs are at my feet, 

Nor what incense hangs on the boughs, 

But, in embalmed darkness, guess each sweet 
Wherewith the seasonable month endows 

The grass, the thicket and the fruit tree wild; 
White hawthorn, and the pastoral eglantine; 
Fast fading violets cover’d up in leaves; 

And mid-May’s eldest child, 

The musk rose full of wine, 

The murmurous haunt of flies on summer eves. 


Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year. 
Weep no more, O weep no more! 
Young buds sleep in the root’s white core. 
Dry your eyes, O dry your eyes! 

For I was taught in Paradise 

To ease my breast of melodies 

Shed no tear! 

Over head, look overhead, 

“Mong the blossoms white and red. 
Look up, I flutter now 

On this flush pomegranate bough. 
Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year. 
Adieu, Adieu, I fly, adieu! 

I vanish in the heaven’s blue, 
Adieu, Adieu! 


Where are the songs of Spring? Ay, where are they? 
Think not of them, thou hast thy music too, 

While barred clouds bloom the soft dying day, 

And touch the stubble plains with Tosy hue; 

Then in the wailful choir small gnats mourn 

Among the river sallows, borne aloft 

Or sinking as the light wind lives or dies. 

Where are the songs of Spring? Ay, where are they? 
Think not of them, thou hast thy music too. 


—" Some thoughts on Keats and Coleridge 


(traduction) 


Chaque saison te sera douce, 

Que I’été vétisse la terre générale 

De verdure, ou que le rouge-gorge s’asseye et chante 
Entre les touffes de neige sur la branche dénudée 
Du pommier moussu, pendant que le fon 

Brille a Ja chaleur du soleil; que les gouttes tombent des 
toits, 

Entendues seulement dans |’extase d’explosions, 

Ou que le ministére secret du gel 

Les pende en glagons silencieux, 

Brillant calmement sous la calme Lune. 


Et il n’y aura pour toi que pure délice 

Que seul la pensée ombragée peut atteindre, 
Une torche allumée a la fenétre, ouverte la nuit, 
Pour laisser pénétrer le chaleureux amour 


Je ne peux voir quelles fleurs sont 4 mes pieds, 

Ni quel encens s’accroche aux branches, 

Mais, dans la noirceur embaumée, peux deviner chaque 
douceur 

Qui au mois opportun dote 

L’herbe, le buisson et le arbre fruitier sauvage; 
L’aubépine blanche, et l’églantine pastorale; 

Des violettes se fanant rapidement, recouvertes de feuilles; 
Et la benjamine du mois de mai, 

La rose muscade pleine de vin, 

Le murmure des mouches au soir d’été. 


Ne verse point de larmes, oh! ne verse point de larmes! 
La fleur éclora une autre année. 

Ne pleure plus, oh! ne pleure plus! 

De jeunes trognons dorment sous terre. 

Séche tes pleures, oh! séche tes pleures! 

J'ai appris au Paradis 

A calmer mes sens avec des mélodies 

Ne verse point de larmes! 

Regarde plus loin, plus loin, 

Parmi les bourgeons blancs et rouges. 

Léve les yeux, je voltige 

Sur la branche abondante de ce grenadier. 

Ne verse point de larmes, oh! ne verse point de larmes! 
La fleur éclora une autre année. 

Adieu, Adieu, je voltige, adieu! 

Je voltige et disparais vers les cieux bleus, 

Adieu, Adieu! 


Ou sont les chansons du printemps? Aie! oi sont-elles? 
Ne pense plus 4 elles, car tu as ta propre musique, 


Pendant que les nuages rayés bourgeonnent a la douce 
tombée du jour, 


Et touchent les plaines rases et TOsées; 

Puis l’on entend la plainte du chceur des moucherons, 
endeuillés, 
Parmi les saules, monter vers les cieux 

Ou couler au gré du vent qui vit ou meurt. 

Ou sont les chansons du printemps? Aie! ot sont-elles? 
Ne pense plus 4 elles, car tu as ta propre musique. 
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Win, 
A bright torch a casement ope at nigh 
To let the warm love in! 


I cannot see what flow’rs are at my fe 
Nor what incense hangs on the bough 
But, in embalmed darkness, guess ea‘ 
Wherewith the seasonable month end 
The grass, the thicket and the fruit tre 
White hawthorn, and the pastoral egl: 
Fast fading violets cover’d up in leav: 
And mid-May’s eldest child, 

The musk rose full of wine, 

The murmurous haunt of flies on sum 


Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year. 
Weep no more, O weep no more! 
Young buds sleep in the root’s white 
Dry your eyes, O dry your eyes! 

For I was taught in Paradise 

To ease my breast of melodies 

Shed no tear! 

Over head, look overhead, 

‘Mong the blossoms white and red. 
Look up, I flutter now 

On this flush pomegranate bough. 
Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year. 
Adieu, Adieu, I fly, adieu! 

I vanish in the heaven’s blue, 
Adieu, Adieu! 


Where are the songs of Spring? Ay, w 
Think not of them, thou hast thy musi 
While barred clouds bloom the soft d 
And touch the stubble plains with ros 
Then in the wailful choir small gnats 
Among the river sallows, borne aloft 
Or sinking as the light wind lives or « 
Where are the songs of Spring? Ay, w 
Think not of them, thou hast thy mus’ 
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From An Unknown Past | 

1. The lover in winter plaineth for the srping = 
Blow western wind, That the small rain down can rain? 
Christ, if my love were in my arms And I in my bed again! 
O western wind, when wilt thou blow? 


2. Hey nonny no! 

Hey nonny no! Men are fools that wish to die! 

Is't not fine to dance and sing When the bells of death do ring? 
Is't not fine to swim in wine, And turn upon the toe, 

And sing hey nonny no! When the winds blow and the seas flow? 


3. My blood so red 

My blood so red For Thee was shed 

Come home again, My own sweetheart, come home again! 
You've gone astray Out of your way, come home again! 
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Souffle, vent de l'ouest que la petite pluie puisse tomber. 
Christ, si mon amour était dans mes bras et moi, 4 mon lit! 
O vent de l'ouest, quand souffleras-tu? 


"Hey nonny no!" Les hommes sont des idiots, ceux qui veulent mourir! 
Nrest-il pas bien de danser et chanter quand les cloches de la mort sonnent? 
Nrest-il pas bien de se baigner dans le vin et pirouetter, 

et chanter "hey nonny no!" quand le vent souffle et la mer coule? 


Mon sang si rouge a été versé pour toi 
Reviens, mon chéri, reviens! 
Tu t'es égaré hors du chemin. reviens! 
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cieuse, La vieillesse est faible et froide; 

lesse est docile. 
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emps. dépéche-toi! 


ONTO ca i, 


A bright torch a casement ope at nig 
To let the warm love in! 


I cannot see what flow’rs are at my 
Nor what incense hangs on the bous 
But, in embalmed darkness, guess ¢€ 
Wherewith the seasonable month er 
The grass, the thicket and the fruit t 
White hawthorn, and the pastoral es 
Fast fading violets cover’d up in lea 
And mid-May’s eldest child, 

The musk rose full of wine, 

The murmurous haunt of flies on su 


Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year. 
Weep no more, O weep no more! 
Young buds sleep in the root’s whit 
Dry your eyes, O dry your eyes! 

For I was taught in Paradise 

To ease my breast of melodies 
Shed no tear! 

Over head, look overhead, 

‘Mong the blossoms white and red. 
Look up, I flutter now 

On this flush pomegranate bough. 
Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year. 
Adieu, Adieu, I fly, adieu! 

I vanish in the heaven’s blue, 
Adieu, Adieu! 


Where are the songs of Spring? Ay, 
Think not of them, thou hast thy mu 
While barred clouds bloom the soft 
And touch the stubble plains with r 
Then in the wailful choir small gna 
Among the river sallows, borne alo! 
Or sinking as the light wind lives o1 
Where are the songs of Spring? Ay, 
Think not of them, thou hast thy mt 


Stabat Mater : Darren Fung 


La figure du parent qui pleure la mort de son enfant est lune des images les plus‘, 
saisissantes que l’on puisse imaginer. Cette figure est l’inspiration méme du Stabat 
Mater, qui raconte le deuil de Marie au pied de la Croix ou est crucifié son fils Jésus. 
Abstraction faite de sa dimension religieuse, ce poéme évoque essentiellement la 
douleur intense d’une mére qui voit mourir son fils. Etant donné la nature de Ja 
commande, j’ai sélectionné des passages marquants du Stabat Mater, dont le texte 
original est relativement long, et les ai refondus pour obtenir une oeuvre plus courte. 


Pour composer ce type de piéce ou un choeur en général, il faut bien saisir la difference 
entre les ensembles choraux et instrumentaux. Comme l’oreille humaine tend a 
ordonner les notes d’une facon bien précise, il est difficile pour un chanteur de 
s’aventurer hors du domaine de la tonalité. J’ai tenté d’écrire une piéce 4 la fois” 
stimulante et agréable a exécuter pour le choeur et suffisamment complexe sur le plan 
artistique pour me satisfaire en tant que compositeur. Pour ce faire, j’ai exploré des 
harmoniques riches a forte consonance jazz sans toutefois rompre avec la tonalité au 
point de compromettre l’accessibilité de la piéce. 


Je tiens 4 remercier MM. alcides lanza, Sean Ferguson, Robert Ingari, Iwan Edwards, . 
Peter Schubert et Julian Wachner de leurs précieux conseils. 


Notes du compositeur 


Stabat Mater: Darren Fung ; 


Perhaps one of the strongest images one can imagine is that of a grieving parent, 
lamenting the loss of her child. The Stabat Mater is a text that tells this very story, 
the context of Christ and his mother, Mary, grieving beside the crucifix. Regardless of 
the religious connotations it may have, this text is a powerful one of a mother who sees 
her child dying before her eyes. The actual text for the Stabat Mater is quite long - due | 
to the nature of the commission, the text was reduced by selecting key phrases, creating 
a smaller and less lengthy text. | 


One of the challenges of writing this piece, or any piece for choir for that matter, is 
appreciating the differences between choirs and instrumental ensembles. The notion of 
tonality and how notes will fall into place according to the human ear makes it a 
challenge for any singer to sing something outside of that realm. For myself, | was 
trying to write a piece that the choir would be able to come to terms with and enjoy 
performing, while composing something that contained enough artistically to gratify 
myself as a composer. The answer was to visit harmonies that were heavily influenced 


by jazz — these chords are harmonically rich, yet they still hang on to the notion of 
tonality to help keep this piece accessible. 


I would like to thank Prof. alcides lanza, Dr. Sean Ferguson, Mr, Robert Ingari, Prof. 
Iwan Edwards, Prof. Peter Schubert, and Prof. Julian Wastin for their valuable insight 
into this composition. 


Notes by the composer 


From An Unknown Past i 

1. The lover in winter plaineth for the srping = 
Blow western wind, That the small rain down can rain? 
Christ, if my love were in my arms And I in my bed again! 
O western wind, when wilt thou blow? 


2. Hey nonny no! 

Hey nonny no! Men are fools that wish to die! 

Is't not fine to dance and sing When the bells of death do ring? 
Is't not fine to swim in wine, And turn upon the toe, 

And sing hey nonny no! When the winds blow and the seas flow? 


3. My blood so red 

My blood so red For Thee was shed 

Come home again, My own sweetheart, come home again! 
You've gone astray Out of your way, come home again! 
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Three Pieces 
Tears 
Passing By 
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Turot észik a cigdny 


The Peacable Kingdom 
Say ye to the righteous 
Woe unto them 
The noise of a multitude 
Howl ye 
The paper reeds by the brooks 


For ye shall go out with joy 
Have ye not known? 
Ye shall have a song 


Ce concert est présenté dans le 
The presentation of this concert Is a ¢ 
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Recit.: But these are they that forsake the Lord 


Souffle, vent de l'ouest que la petite pluie puisse tomber. 
Christ, si mon amour était dans mes bras et moi, 4 mon lit! 
O vent de l'ouest, quand souffleras-tu? 


"Hey nonny no!" Les hommes sont des idiots, ceux qui veulent mourir! 
N'est-il pas bien de danser et chanter quand les cloches de la mort sonnent? 
Nrest-il pas bien de se baigner dans le vin et pirouetter, 

et chanter "hey nonny no!" quand le vent souffle et la mer coule? 


Mon sang si rouge a été versé pour toi 
Reviens, mon chéri, reviens! 
Tu t'es égaré hors du chemin. reviens! 


rais 14 od je ne suis pas: 
, et 1a, od je serais, je ne peux pas. 


our a regu sa vue! 

ées n'a pas vu la lumiére. 
ynthia dans ses yeux! 

suite l'ont rendu sage. 
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ntenant est tellement puissante, 
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cadre du cours numéro 243-493. 
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A bright torch a casement ope at ni 
To let the warm love in! 


I cannot see what flow’rs are at my 
Nor what incense hangs on the bou 
But, in embalmed darkness, guess + 
Wherewith the seasonable month e 
The grass, the thicket and the fruit 
White hawthorn, and the pastoral e 
Fast fading violets cover’d up in le: 
And mid-May’s eldest child, 

The musk rose full of wine, 

The murmurous haunt of flies on st 


Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year 
Weep no more, O weep no more! 
Young buds sleep in the root’s whi 
Dry your eyes, O dry your eyes! 
For I was taught in Paradise 

To ease my breast of melodies 
Shed no tear! 

Over head, look overhead, 

‘Mong the blossoms white and red. 
Look up, I flutter now 

On this flush pomegranate bough. 
Shed no tear, O shed no tear! 

The flow’r will bloom another year 
Adieu, Adieu, I fly, adieu! 

I vanish in the heaven’s blue, 
Adieu, Adieu! 


Where are the songs of Spring? Ay. 
Think not of them, thou hast thy mi 
While barred clouds bloom the soft 
And touch the stubble plains with r 
Then in the wailful choir small gna 
Among the river sallows, borne alo 
Or sinking as the light wind lives o 
Where are the songs of Spring? Ay. 
Think not of them, thou hast thy mi 
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From An Unknown Past 

1. The lover in winter plaineth for the srping 

Blow western wind, That the small rain down can rain? 
Christ, if my love were in my arms And I in my bed again! 
O western wind, when wilt thou blow? 


2. Hey nonny no! 

Hey nonny no! Men are fools that wish to die! 

Is't not fine to dance and sing When the bells of death do ring? 
Is't not fine to swim in wine, And turn upon the toe, 

And sing hey nonny no! When the winds blow and the seas flow? 


3. My blood so red 

My blood so red For Thee was shed 

Come home again, My own sweetheart, come home again! 
You've gone astray Out of your way, come home again! 


4. Suspiria 


O would I were where I would be! There would I be where I am not: 


For where I am would I not be, And where I would be I cannot. 


5. The miracle 

Behold a wonder here! Love hath received his sight! 

Which many hundred years Hath not beheld the light. 

Such beams infuséd be By Cynthia in his eyes! 

As first have made him see And then made him wise. 

Love now no more will weep For them that laugh the while! 
Nor wake for them that sleep, Nor sigh for them that smile! 


So powerful is the Beauty That Love doth now behold, 
As Love is turned to Duty That's neither blind nor bold. 
Thus Beauty shows her might To be of double kind, 

In giving Love his sight And striking Folly blind. 


6. Tears 

Weep you no more, sad fountains; What need you flow so fast? 
Look how the snowy mountains Heaven's sun doth gently waste! 
But my sun's heavenly eyes view not your weeping, 

That now lies sleeping Softly, now softly lies Sleeping. 

Sleep is a reconciling, A rest that peace begets; 

Doth not the sun rise smiling When fair at even he sets? 

Rest you then, rest sad eyes! Melt not in weeping, 

While she lies sleeping Softly, now softly lies Sleeping. 


7. Crabbed Age and Youth 

Crabbed Age and Youth Cannot live together: 
Youth is full of pleasance, Age is full of care; 
Youth like a summer mom, Age like winter weather, 
Youth like summer brave, Age like winter bare. 
Youth is full of sport, Age's breath is short, 

Youth is nimble, Age is lame; 

Youth is hot and bold, Age is weak and cold; 
Youth is wild, and Age is tame. 

Age, I do abhor thee; Youth, I do adore thee, 

O, my love, my love is young! Age, I do defy thee: 
O, sweet shepherd hie thee! 

For me thinks thou stay'st too long. Hie thee! 


Stabat Mater 

The grieving mother 

stood weeping beside the cross 
where her Son was hanging. 

O how sad and afflicted 

was that blessed mother 

of the Only-begotton! 

Who mourned and grieved 

and trembled, looking at the torment 
of her glorious Child. 

Grant that my heart may burn 

in the love of Christ my Lord, 
that I may greatly please Him. 
Holy Mother grant 

that the wounds of the Crucified 


Souffle, vent de l'ouest que la petite pluie puisse tomber. 
Christ, si mon amour était dans mes bras et moi, 4 mon lit! 
O vent de l'ouest, quand souffleras-tu? 


"Hey nonny no!" Les hommes sont des idiots, ceux qui veulent mourir! 
Nrest-il pas bien de danser et chanter quand les cloches de la mort sonnent? 
Nrest-il pas bien de se baigner dans le vin et pirouetter, 

et chanter "hey nonny no!" quand le vent souffle et la mer coule? 


Mon sang si rouge a été versé pour toi 
Reviens, mon chéri, reviens! 
Tu t'es égaré hors du chemin, reviens! 


O que je sois oi je serais! Je serais 12 od je ne suis pas: 
Car oi je suis, je n'y serais pas, et 1a, od je serais, je ne peux pas. 


Voyez une merveille ici! L'amour a regu sa vue! 

Qui depuis des centaines d'années n'a pas vu la lumiére. 

Tels rayons soient imbus par Cynthia dans ses yeux! 

Qui d'abord !'ont fait voir et ensuite l'ont rendu sage. 

L'amour ne pleurera plus pour ceux qui rient! 

ou ne se réveillera non plus pour ceux qui dorment, 

ou ne soupirera non plus pour ceux qui sourient! 

La beauté que l'amour voit maintenant est tellement puissante, 
4 tel point que l'amour se transforme en devoir qui n'est ni aveugie ni audacieux. 
Ainsi la beauté montre que sa puissance est divisée en deux: 
en donnant a l'amour sa vue et en rendant la folie aveugle. 


Ne pleurez plus, tristes fontaines; Pourquoi coulez-vous si vite? 

Voyez comment les montagnes ennei gées fondent doucement au soleil! 
Mais les yeux de mon soleil ne voient pas tes larmes 

qui dorment tranquillement maintenant. 

Le sommeil est conciliant, un repos qui vient de la paix; 

Le soleil, se léve-t-il en souriant aprés s'étre couché? 

Reposez-vous, tristes yeux! Ne fondez-vous pas en pleurant, 

Pendant qu'elle dort doucement. 


La vieillesse et la jeunesse ne peuvent pas exister ensemble: 

La jeunesse est pleine de plaisir, La vieillesse est pleine de souci; 

La jeunesse, comme un matin d'été, La vielliesse, comme un temps dhiver; 
La jeunesse, comme l'été courageux, La vieillesse, comme I'hiver désolé. 
La jeunesse est sportive, La vieillesse est a bout de souffle; 

La jeunesse est agile, la vieillesse est boiteuse; 

La jeunesse est chaude et audacieuse, La vieillesse est faible et froide, 
La jeunesse est folle et la vieillesse est docile. 

Vieillesse, je te déteste; Jeunesse, je t'adore; 

O, mon amour, mon amour est jeune! Vieillesse, je te défi: 

O, joli berger, dépéche-toi! 

Je pense que tu reste trop longtemps. dépéche-toi! 


Debout, la Mére des douleurs, 

au pied de la Croix, tout en pleurs, 
regardait Jésus mourir. 

Oh, combien triste et combien cruel 
fut, pour son coeur si maternel, 

le calvaire de Jésus! 

Quel tourment, quel supplice affreux 
de voir les coups si douloureux 

que son Fils avait recus! 

Fais surtuout que notre coeur 

enfin se donne avec ardeur 

4 l'amour du Rédempteur. 

O sainte Mére, dans nos coeurs 
fixe l'empreinte des douleurs 


drive deep into my heart. 

Let me sincerely weep with you, 
bemoan the Crucified, 

for as long as I live. 

Chosen Virgin of virgins, 

be not bitter with me, 

let me weep with thee. 

Let me be guarded by the cross 
armed by Christ's death 

and His grace cherish me. 

When my body dies, 

grant that my soul is given the glory 
of paradise. Amen. 


Three Pieces (Robert H. Young) 


1. Tears 
(see "Tears" from "From An Unknown Past") 


2. Passing By 

There is lady sweet and kind, 

was never face so pleased my mind; 
I did but see her passing by, 

and yet I love her till I die. 

Her gesture, motion, and her smiles, 
Her wit, her voice my heart beguiles; 
Beguiles my heart, I know not why, 
and yet I love her till I die. 

Cupid is winged and doth range, 

her country so my love doth change: 
But change she earth, or change she sky! 
Yet I will love her till I die. 


3. Stay, O Sweet 

Stay, O sweet, and do not rise! 

The light that shines comes from thine eyes; 
The day breaks not: it is my heart, 
because that you and I must part. 

Stay! or else my joys will die 

and perish in their infancy. 


Térét észik a cigany 

See the gypsies eating cottage cheese 

See them quarrelling after 

One says "I'm going to smack you in the face" (BAM!) 
He should smack grandfather (POW!) 


The flowering lace-tree leans over the street 
(rida, rida, bom, bom, bom) leans over the street 
Little Johnny walks by and rips off a branch 
(rida, rida, bom, born, bom) rips off a branch 


The Peaceable Kingdom 

Ip 

Say ye to the righteous, it shall be well with him: 
for they shall eat the fruit of their doings. 

Woe unto the wicked! it shall be ill with him: 
for the reward of his hands shall be given him. 
Behold, my servants shall sing for joy of heart, 
but ye shall cry for sorrow of heart, 

and shall howl for vexation of spirit. 


0. 

Woe unto them that draw iniquity with cords of vanity, 
and sin as it were with a cart rope! 

Woe unto them that call evilo good and good evil; 
that put darkness for light and light for darkness; 
that put bitter for sweet and sweet for bitter! 

Woe unto them that are wise in their own eyes 
and prudent in their own sight! 

Woe unto them that are mighty to drink wine 

and men of strength to mingle strong drink! 

Woe unto them that rise up early in the morning, 


4, 
dont souffrit le Christ en Croix. 
Fais-nous pleurer prés de ton coeur 
et compatir 4 sa douleur, 
Mére, jusqu'a notre mort. 
Laisse-nous, Vierge de bonté, 
Vierge de grace et de clarté, 
nous repentir prés de toi. 
O Christ, lorsqu'il faudra mourir, 
par elle daigne m'accueillir 
dans la gloire de Ton ciel. 
O Mére, quand mon corps mourra, 
par toi, mon 4me s'en ira 
dans le bonheur éternel. Amen. 


(Voir "Tears" de "From An Unknown Past") 


Il y aune dame douce et gentille, 

aucun visage ne me plaisait jamais autant; 

je ne |'ai vu qu'en passant, 

mais je l'aimerai jusqu'a la mort. 

Ses gestes, ses mouvements, son sourire, 

Son esprit et sa voix me charment, 

Mon coeur est ravi, mais je ne sais pas pourquoi, 
et je l'aimerai jusqu'a la mort. 

Cupidon erre partout dans I'air, 

Mon amour transforme tellement sa patrie: 

Mais, si elle transformerait soit la terre soit le ciel 
Je l'aimerai jusqu'a la mort. 


Reste, ma chérie, et ne te léve pas! 

La lumiére qui brille vient de tes yeux; 

Il fait toujours nuit, méme dans mon coeur, 
parce qu'il faut que nous partions. 

Reste! Sinon, toutes mes joies mourront 

et périront a leurs débuts. 


Voyez les gitans manger du fromage blanc 
et aprés ils se querellent 


Il y ena un qui-dit "je vais vous donner une claque" (BAM!) 


Il devrait en donner une a grand-pére. (POW!) 


Larbre en fleur se penche sur la rue 

(rida, rida, bom, bom, bom) se penche sur la rue 
Petit Jean passe et arrache une branche 

(rida, rida, bom, bom, bom) arrache une branche 


iE 

Dites que le juste prospérera, 

Car il jouira du fruit de ses oeuvres. 

Malheur au méchant! il sera dans |'infortune, 
Car il recueillera le produit de ses mains. 


Voici, mes serviteurs chanteront dans la joie de leur coeur; 


Mais vous, vous crierez dans la douleur de votre ame, 


Et vous vous lamenterez dans |'abattement de votre esprit. 


0 


Malheur a ceux qui tirent l'iniquité avec les cordes du vice, 


Et le péché comme avec les traits d'un char, 


Malheur a ceux qui appellent le mal bien, et le bien mal, 
Qui changent les ténébres en lumiére, et la lumiére en ténébres, 
Qui changent l'amertume en douceur, et la douceur en amertume! 


Malheur a ceux qui sont sages a leurs yeux, 
Et qui se croient intelligents! 


Malheur a ceux qui ont de la bravoure pour boire du vin, 


Et de la vaillance pour méler des liqueurs fortes; 
Malheur a ceux qui de bon matin 


. 
i 
k 
F 
¥ 
' 


that they may follow strong drink; 

that continue till night, till wine enflame them! 
And the harp, and the viol, the tabret, 

and pipe and wine are in their feasts; 

But they regard not the work of the Lord, 
neither consider the operations of His hands. 
Woe unto the multitude of many people, 
which make a noise like the noise of the seas! 
Woe unto them that join house to house, 

that lay field to field, 

till there be no place, that they may be placed alone 
in the midst of the earth! 


i. 

The noise of the multitude in the mountains, 

like as a great people; a tumultuous noise 

of the kingdoms of nations gathered together: 

the Lord of hosts mustereth the host of the battle. 
They come from a far country, 

from the end of heaven, 

even the Lord and the weapons of his indignation, 

to destroy the whole land. 

Their bows also shall dash the young men to pieces; 
and they shall have no pity on the fruit of the womb; 
their eye shall not spare children. 

Everyone that is found shall be thrust through; and 
everyone that is joined unto them shall fall by the sword. 
Their children also shall be dashed to pieces before their eyes; 
their housesshall be spoiled and their wives ravished. 
Therefore shall all hands be faint, 

and every man's heart shall melt. 

They shall be afraid: 

pangs and sorrow shall take hold of them, 

they shall be in pain as a woman that travaileth: 

they shall be amazed at one another, 

their faces shall be as flames. 


IV. 
Howl ye; for the day of the Lord is at hand. 
O gate! O city, thou art dissolved. 


V. 

The paper reeds by the brooks, by the mouth of the brooks, 
and everything sown by the brooks shall wither, 

be driven away, and be no more. 


VL. 

But these are they that forsake the Lord, 

that forget my holy mountain. 

For ye shall go out with joy, and be lef forth with peace: 
the mountains and the hills shall break forth before you into singing, 
and all the trees of the fields shall clap their hands. 


VOL. 

Have ye not known? Have you not heard? 

Hath it not been told to you from the beginning? 

Have ye not understood from the foundation of the earth? 


Vil. ik 
Ye shall have a song, as in the night when a holy solemnity 1s kept, 


and gladness of heart as when one goeth with the pipe, 
to come into the moutain of the Lord. 


Courent aprés les boissons enivrantes, 

Et qui bien avant dans la nuit sont échauffés par le vin! 
La harpe et le luth, le tambourin, 

la flOte et le vin, animent leurs festins; 

Mais ils ne prennent point garde a l'oeuvre de I'Etemnel, 
Et ils ne voient point le travail de ses mains. 

Oh! quelle rumeur de peuples nombreux! 

Ils mugissent comme mugit la mer. 


Et qui joignent champ a champ, 
Jusqu'a ce qu'il n'y ait plus d'espace, 
Et quis habitent seuls au milieu du pays! 


Ml. 

On entend une rumeur sur les montagnes, 

Comme celle d'un peuple nombreux; 

On entend un tumulte de royaumes, de nations rassemblées: 
L'Etemel des armées passe en revue l'armée qui va combattre. 
Ils viennent d'un pays lointain, 

De l'extrémité des cieux: 

L'Etemel et les instruments de sa colére 

Vont détruire toute la contrée. 

De leurs arcs ils abattront les jeunes gens, 

Et ils seront sans pitié pour le fruit des entrailles: 
Leur oeil n'épargnera point les enfants. 

Tous ceux qu'on trouvera seront percés, 

Et tous ceux qu'on saisira tomberont par l'Epée. 

Leurs enfants seront écrasés sous leurs yeux, 

Leurs maisons seront pillées, et leurs femmes violées. 
C'est pourquoi toutes les mains s'affaiblissent, 

Et tout coeur d‘homme est abattu. 

Ils sont frappés d'épouvante, 

Les spasmes et les douleurs les saisissent, 

Ils se tordent comme une femme en travail; 

Ils se regardent les uns les autres avec stupeur, 

Leurs visages sont enflammés. 


IV. 
Gémissez, car le jour de I'Eternel est proche: 
Porte, gémis! ville, lamente-toi! Tu es dissolu. 


V. 

Ce ne sera que nudité le long du fleuve, a I'embouchure du fleuve; 
Tout ce qui aura été semé prés du fleuve se desséchera, 

Se réduira en poussiére et périra. 


VI. 

Mais vous, qui abandonnez I'Eternel, 

Qui oubliez ma montagne sainte . 

Qui, vous sortirez avec joie, Et vous serez conduits en paix; 

Les montagnes et les collines éclateront d'allégresse devant vous, 
Et tous les arbres de la campagne battront des mains. 


Vi. 

Ne le savez-vous pas? ne l'avez-vous pas appris? 

Ne vous I'a-t-on pas fait connaitre dés le commencement? 
N'avez-vous jamais réfléchi a la fondation de la terre? 


Vail. 
Vous chanterez comme la nuit od l'on célébre la féte, 
Vous aurez le coeur joyeux comme celui qui marche au son de la flfite, 


Pour aller 4 la montagne de I'Eternel 
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EPREUVES FINALES DU CONCOURS DE 
CONCERTOS DE MCGILL 


McGILL CONCERTO COMPETITION FINALS 


Concerto for Clarinet 
Slowly and Expressively 
Cadenza 
Rather Fast 
PAUL MULLIGAN, clarinette/clarinet 
classe de/class of Robert Crowley 
Donna Laube, piano 


Concerto en ré mineur, opus 47 
Concerto in D minor, Op. 47 
Allegro moderato 
Adagio di molto 
Allegro, ma non tanto 


GISELE BOLL, violon/violin 
classe de/class of Yehonatan Berick 
Donna Laube, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Concerton 1 pour piano et orchestre 
Concerto No. 1 for piano and orchestra 
Maestoso con moto; Allegro 
Scherzo- Toccata; Vivo leggiero 
Passacaglia; Sostenuto 
Finale; Presto festoso 


OLENA CHARKA, piano 
classe de/class of Marina Mdivani 
Julia Gavrilova, piano 


Concerto n 1 en mi bémol majeur, op. 11 
Concerto No. 1 in E-flat major, opus 11 
Allegro 
Andante 
Rondo Allegro 


AARON COPLAND 
(1900-1991) 


JEAN SIBELIUS 
(1865-1957) 


RODIAN SHCHEDRIN 
(né en/b. 1935) 


RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


DAVID QUACKENBUSH, cor francais/French horn 


classe de/class of John Zirbel 
Anne-Marie Denoncourt, piano 
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Le vendredi 15 février 2002 Friday, February 15, 2002: 
a 20h 8:00 p.m. ' 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Series 


JAMES BOX 


trombone : 


avec la participation de / with the participation of 
Carrie-Ann Matheson, piano | 
John Zirbel, cor/horn 
Vivian Lee, trombone : 
Pierre Beaudry, , 
trombone basse/bass trombone 
Dennis Miller, tuba 


CBC 4} radio Ze 


AND af 


YORD 


This evening’s concert is recorded by CBC Radio and will be broadcast on 
Sunday, April 14 at 12:05 PM on Music from Montreal, hosted by Kelly Rice on 
CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Le concert de ce soir est enregistré par CBC Radio et sera diffuse 
le dimanche 14 avril 4 12 h 05 dans le cadre de I’émission Music from Montreal, 
animée par Kelly Rice sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


Producer/Réalisateur : Robert Rowat 
Sound engineers/Preneurs de son : Alain Chénier, Alain Couture 
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James Box, trombone 
1. James Box en est a sa deuxiéme saison de tromboniste solo avec |’Orchestre symphonique de 
— Avant d’occuper ce poste, il était premier trombone de |’Orchestre symphonique de 
Canton (Ohio). En plus de ses fonctions orchestrales, James est premier trombone du Burning River 
Brass 4 Cleveland (Ohio). 11 occupe le poste de premier trombone de l’Orchestre symphonique du 
| Mississipi et il s’est également produit avec |’Orchestre symphonique de Dallas. James Box a 
ee été nommé professeur de trombone a l'Université McGill. Il a également enseigné le 
trombone a |’ Université d’ Akron. 
nn 
Originaire de Ripley (Tennessee), James Box s’est lancé dans |’étude du trombone avec son pere, 
etil acommence par jouer le trombone de celui-ci. Il est titulaire d’un B.M. avec grande distinction 
de | Université Méthodiste du Sud et d’un M.M. du Cleveland Institute of Music. Parmi ses 
principaux maitres, il faut mentionner J. O. Ware (son grand-pére), John Kitzman, Jim DeSano et 
a Witser. 


James a récemment donné des cours de maitre au Texas a l’'automne 2001 et il a aussi donné un 

fF cours de maitre a la Central Washington University. On pourra \’entendre a New York et en Ohio 
durant la saison 2001-2002. Il est artiste commanditaire/clinicien pour United Musical Instruments, 
\ il participe actuellement a la conception d’une nouvelle gamme de trombones Conn. 


Carrie-Ann Matheson, originaire de Vile-du-Prince-Edouard, au Canada, s’est inscrite au 

Programme Lindemann de perfectionnement des jeunes artistes du Metropolitan Opera au début 

de la saison 2000-2001. Cette saison, Carrie-Ann se joint a Veffectif musical du Metropolitan 

Opera pour des représentations d’ Eugéne Onégine. En 2000, Carrie-Ann Matheson a fait ses débuts 
i Carnegie Hall a l’occasion du gala annuel de la Fondation Marilyn Horne. En 1999, elle a donné 
; 


= Matheson, piano 


Son premier récital 4 New York a la Fondation Kosciuszko dans le cadre du cycle de concerts «On 
Wings of Song» de la Fondation Marilyn Horne. Elle s'est produite en récital comme 
accompagnatrice de Barbara Bonney, Ruth Ann Swenson, Isabel Bayrakdarian et Marilyn Horne. 
Elle a également donné des concerts gala avec Aprile Millo, Hei-Kyung Hong, Christine Goerke, 
Barbara Dever, Franco Farina, Rodney Gilfry et Brian Asawa, pour ne nommer qu’eux. 


— 


J 
té ’éléve de Warren Jones a la Manhattan 


des professionnelles en accompagnement 
le cadre d’ une production de /domeneo. 


rer la saison 1999-2000, Carrie-Ann Matheson a ¢ 
chool of Music ov elle a mené a terme le programme d’etu 
Vocal. Cette méme année, elle a été répétitrice/pianiste dans 


——— 


Carrie-Ann Matheson est titulaire d’une maitrise en musique (accompagnement) du Cleveland 
Institute of Music ot elle a été répétitrice/pianiste pour une production de Die Zauberflote. Elle est 
litulaire d'un baccalauréat en musique avec concentration en enseignement de la musique qu’ elle 
@obtenu Al’ Université de I'Ile-du-Prince-Edouard. 


—— ae 


ccompagnement vocal de la Music Academy of 
998 et 1999, ot elle a été respectivement 
erfldte et Rodelinda. 


Carrie-Ann Matheson a participé au programme d’a 
~ : West, a Santa Barbara, au cours des etes 1 
répétitrice/pianiste dans des productions de Die Zaub 


Au nombre des nombreux prix et distinctions qu’elle a regus, mentionnons une bourse couvrant 
intégralité des droits de scolarité de la Manhattan School of Music et le prix d excellence de la 
ondation Marilyn Horne en accompagnement vocal obtenu en 1998 a la Music Academy of the 


est. 


John Zirbel, cor 

estre symphonique de Montréal depuis 1979. Durant toutes 
ec cet orchestre dans l’interprétation de nombreux concertos 
ues sur étiquette London Decca avec Charles 
4 l'Université McGill et ses anciens 


John Zirbel est premier cor de POrch 
Ces années, il s’est produit en soliste av rches 
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Originaire de Janesville (Wisconsin), M. Zirbel a commencé a suivre des cours de cor a l’age de 
neuf ans. Il est titulaire d'un baccalauréat en musique de I’ Université du Wisconsin et a pass¢ trois 
saisons comme membre de |’Orchestre symphonique de Denver avant de s’ installer a Montréal. Il 
a été premier cor invité de l’Orchestre symphonique de Milwaukee, du Festival de musique de » 
Grand Teton, de l’orchestre du Festival d’ Aspen, de l’Orchestre symphonique NHK du Japon, de 
l’Orchestre symphonique de San Francisco et de |’Orchestre symphonique de St. Louis ainsi } 
qu’artiste invité de congrés internationaux sur le cor, du Centre de Banff et de l’Orchestre » 
symphonique du Nouveau monde. II est professeur au Festival de musique d’ Aspen et au Festival 
de musique du Pacifique. 


John Zirbel a été lauréat en 1981 du Concours international de cor de Liége, en Belgique. En mars 
2001, il a été soliste invité de l’ Orchestre symphonique de Montréal pour la premiere mondiale de 
Sérénade Héroique, nouveau concerto pour cor composé a son intention par le compositeur 
québécois, Jacques Hétu. 


Vivian Lee, trombone 


Vivian Lee est née 4 Montréal out elle s’est mise a jouer du trombone a l’Age de 15 ans. Elle est 
devenue deuxiéme trombone de 1’OSM en 1990 aprés quatre ans passés avec l’Orchestre | 
philharmonique de Hamilton. Depuis lors, il lui plait de jouer de la musique dans sa ville natale et | 
de donner des cours particuliers de trombone en plus de l’enseigner a l'Université McGill. 
Simultanément, elle éléve ses deux enfants, Erica et Travis avec son mari, le tromboniste David 
Martin. 


Pierre Beaudry, trombone | 


Né a Trois-Riviéres (Québec), Pierre Beaudry a fait ses études au Conservatoire de musique du 
Québec 4 Montréal sous la direction de Joseph Zuskin ov il a regu cing premiers prix, dont trois de 
trombone, de musique de chambre et de tuba. Pierre Beaudry occupe le poste de tromboniste basse 
de OSM depuis 1982. Ila donné des cours au Conservatoire de musique du Québec a Montréal 
etal’Université McGill. Il s’est produit avec I’ Ensemble de cuivres de McGill et avec Intrada Brass 
en 1996. Il a également joué du tuba et du trombone basse au Festival de cuivres de Parry Sound 
en 1997. Il a joué au 28° Festival annuel international de trombone en 1999 avec la section des 
cuivres de OSM, ot il a ecu l’occasion d’interpréter certains de ses célébres arrangements pour ce 
groupe particulier. 


Comme passe-temps, il faisait de la gymnastique olympique. Mais aujourd’hui, en dehors du| 
trombone basse, il joue également du trombone contrebasse, du tuba, de l’euphonium, du cor 
francais, du trombone soprano, de la trompette, de la flite 4 bec, du piano et de son instrument 
préféré, le violoncelle. I! a par ailleurs une véritable passion pour les langues. En dehors du 
frangais et de l’anglais, il se débrouille fort bien en allemand, espagnol, italien, portugais, latin, grec, 
hébreu, russe, japonais et chinois. 


Dennis Miller, tuba | 

| 
Né et élevé a Vancouver, Dennis Miller a été premier tubiste de |’Orchestre symphonique de 
Vancouver, de |’ Orchestre symphonique de Houston et aujourd’ hui de |’ Orchestre symphonique de 
Montréal, dont il est membre depuis 1989. Il a donné des récitals et interprété des concertos avec 
des orchestres et des fanfares a la fois au Canada et aux Etats-Unis. Il a été soliste aux Conférences 
internationales de tuba-euphonium a Los Angeles (1978), Chicago (1995) et Regina (2000). 
Plusicurs oeuvres ont été écrites a son intention et il a créé des ocuvres de compositeurs comme 
Harry Freedman, lan McDougall, Alec Wilder et Howard Bashaw. 


Dennis Miller est également professeur agrégé de musique a |’ Université McGill ou il enseigne le 
tuba et la technique des cuivres et od il dirige le choeur de cuivres de |’ Université McGill. Ila été 
membre du jury de festivals de musique dans l’ouest du Canada et aux Etats-Unis et on lui demande 
fréquemment de faire partie du jury du Conservatoire de musique du Québec. 


« James Box, trombone 


ames Box is currently serving his second season as Solo Trombone with the Orchestre 
yniphonique de Montreal. Prior to this position, he was Principal Trombone of the Canton (Ohio) 
Symphony Orchestra. In addition to his orchestral duties, James also plays First Trombone with the 
f Burning River Brass in Cleveland, Ohio. He has also held the position of Principal Trombone of 
afhe Mississippi Symphony Orchestra, and has performed with the Dallas Symphony Orchestra. 
“James has recently been appointed to teach trombone at McGill University. He has also taught 
tedeeaia at the University of Akron. 


oA native of Ripley, Tennessee, James first studied trombone with his father, and he first played his 

father’s trombone. James holdsa B.M. magna cum laude from Southern Methodist University, and 

#1 MM. from The Cleveland Institute of Music. His major teachers include J. O. Ware (his 
grandfather), John Kitzman, Jim DeSano, and Steve Witser. 


foe recently presented master classes in Texas during the fall of 2001, and has also presented a 
haster class at Central Washington University, and will be making appearances in New York and 
Ohio during the 2001-02 season. James is an Endorsing Artist/Clinician for United Musical 
§ een and he is currently participating in the development of anew production line of Conn 
/#rombones. 


| Carrie-Ann Matheson, piano 


vattie-Ann Matheson, a native of Prince Edward Island, joined the Lindemann Young Artist 
evelopment Program at The Metropolitan Opera at the beginning of the 2000-2001 season. This 
season, Ms. Matheson joins the music staff at The Metropolitan Opera for performances of Eugene 
Onegin. In 2000, Ms. Matheson made her Carnegie Hall debut at the Marilyn Horne Foundation 
MAnnual Gala. In 1999, she made her New York recital debut at the Kosciuszko Foundation under 
sMhe auspices of the Marilyn Horne Foundation’s “On Wings of Song” concert series. She has 
# appeared in recital as accompanist to Barbara Bonney, Ruth Ann Swenson, Isabel Bayrakdarian, and 
Marilyn Horne. Ms. Matheson has also performed in gala concerts with Aprile Milo, Hei-Kyung 
: Christine Goerke, Barbara Dever, Franco Farina, Rodney Gilfry, and Brian Asawa among 
thers, 


of Warren Jones at the Manhattan 


During the 1999-2000 season, Ms. Matheson was a student ; ' 
rogram in Vocal Accompanying. 


chool of Music where she completed the Professional Studies P 


luring that same year, Ms. Matheson worked as a coach/accompanist for the Manhattan School of 


J 
4 Music’s production of Jdomeneo. 

Mol Music where she acted as coach/rehearsal pianist for a production of Die Zauberflote. Ms. 
Matheson received a Bachelor of Music Degree with a concentration in Music Education from the 


[ Matheson received a Master of Music Degree in Accompanying from the Cleveland Institute 
University of Prince Edward Island. 


Vocal Accompanying Program at the Music Academy of the 


Ms. Math ici i 
' es : nthe 
os tyniel age rers of 1998 and 1999, where she served as coach/rehearsal 


Yest, Santa Barbara, during the sumn 
Planist for Die Zauberfldéte and Rodelinda, respectively. 


s included a Full Tuition Scholarship to the Manhattan School of 


/#'er Numerous awards and honor ‘ ing i 
/ awards a ard for excellence in vocal accompanying In 1998 at 


Music and the Marilyn Horne Foundation Aw 
; Music Academy of the West. 


John Zirbel, horn 
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A native of Janesville, Wisconsin, Mr. Zirbel began horn lessons at age nine. He holds a Bachelo— 
of Music degree from the University of Wisconsin and spent three seasons as a member of the 

Denver Symphony before moving to Montreal. He has been the guest principal horn of the 

Milwaukee Symphony, the Grand Teton Music Festival, the Aspen Festival Orchestra, the NHK 

Symphony Orchestra of Japan, the San Francisco Symphony, and the St. Louis Symphony as well 

as a guest artist at International Horn Conventions, the Banff Centre, and the New World. 
Symphony. Mr. Zirbel is a faculty member at the Aspen Music Festival and the Pacific Music’ 
Festival. 


Mr. Zirbel was a prize winner at the 1981 Concours International de Cor in Liége, Belgium. In, 
March 2001, he was guest soloist with the Orchestre symphonique de Montréal in the world, 
premiere of Sérénade Héroique, a new horn concerto written for him by Quebec composer Jacques’ 
Hétu. ' 


Vivian Lee, trombone 


| 
Vivian Lee was born in Montreal where she began playing trombone at the age of 15. She started 
playing second trombone with the Orchestre symphonique de Montréal in 1990 after four years with" 
the Hamilton Philharmonic Orchestra. Since then she has enjoyed performing music in her native 
city and teaching trombone both privately and at McGill University. Along the way she has also 
been raising her two children, Erica and Travis with her husband, trombonist David Martin. 


Pierre Beaudry, trombone 


Born in Trois-Rivicres, Québec, Pierre Beaudry studied at the Conservatoire de musique du Ouébed 
a Montréal with Joseph Zuskin where he received five first prizes, three of them for trombone, 
chamber music and tuba. Pierre Beaudry has filled the bass trombone position with the Orchestre 
symphonique de Montréal since 1982. He has taught at the Conservatoire de musique du Quebec. 
a Montréal and at McGill University. He has performed with the McGill Brass Ensemble and with! 
Intrada Brass in 1996. He also played tuba and bass trombone at Parry Sound 's Festival Brass in 
1997. He performed at the 28th Annual International Trombone Festival in 1999 with the Orchestre 
symphonique de Montréal low brass section, where he had the opportunity to play some of his well- 
known arrangements for this particular group. 


As a hobby, he used to do Olympic gymnastics. Presently, besides the bass trombone, he is also 
practising contrebass trombone, tuba, euphonium, french horn, soprano trombone, trumpet, recorder, 
piano, and his favourite, the cello. Another hobby he passionately pursues is languages. In addition 
to French and English, he can also converse in German, Spanish, Italian, Portugese, Latin, Greek, 
Hebrew, Russian, Japanese and Chinese. 


Dennis Miller, tuba 


Born and raised in Vancouver, Dennis Miller has been Principal Tubist of the Vancouver 
Symphony, the Houston Symphony, and now /'Orchestre symphonique de Montréal which he 
joined in 1989. He has given solo recitals and performed concertos with orchestras and bands in 
both Canada and the United States. He was a soloist at the International Tuba-Euphonium 
Conferences in Los Angeles (1978), Chicago (1995) and in Regina (2000). He has had several 
pieces written for him and has given premiere performances of works by such composers as Harry 
Freedman, lan McDougall, Alec Wilder and Howard Bashaw. 


Mr. Miller is also Associate Professor of Music at McGill University where he teaches tuba and 
brass techniques and conducts the McGill University Brass Choir. He has adjudicated at musi¢ 
festivals in Western Canada and the United States and is frequently asked to be a juror for the 
Conservatoires de musique du Québec. 


Programme 


Cavatine, opus 144 CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
| Es Rauschet das Wasser, Op. 28 JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
Der Jager und Sein Liebchen, Op. 28 trans. Verne Reynolds 


Weg der Liebe, Op. 20 
| So Lass Uns Wandern, Op. 75 


‘E Sonata for Trombone and Piano ERIC EWAZEN (né en/b. 1954) 
Allegro maestoso 

Adagio 

Allegro giocoso 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonatina for Trombone and Piano KAZIMIERZ SEROCKI (1922-1981) 
Allegro 
Andante molto sostenuto 
Allegro vivace 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 


Ptélude et fugue en ré mineur/ 
trans. Pierre Beaudry 


Praeludium and Fugue in d minor 


ANTON BRUCKNER (1824-1896) 


Vexilla Regis 
trans. Ralph Sauer 


Locus Iste 
Pange Lingua 


CLAUDE DEBussy (1862-1918) 


La Fille aux ch de lin 
ux cheveux de ll trans. Pierre Beaudry 


IRVING BERLIN (1888-1989) 


Alex d i d 
ander’s Ragtime Ban arr. Jack Gale 


INALS 


CHUMANN 
10-1856) 


, cors 


7ETHOVEN 
70-1827) 


STRAUSS 
54-1949) 


4 BARTOK 
81-1945) 


once des 
soir. 


d 


398-4547 


| 


Salle de concert Pollack 


eG} ae Pollack Concert Hall 


Le samedi 16 février 2002 
a19h30 


EPREUVES FINALES DU CONCOURS DE 
CONCERTOS DE MCGILL 


McGILL CONCERTO COMPETITION FINALS 


ROBERT SCHUMANN 


Konzertstiick pour quatuor a cors 
(1810-1856) 


Konzertstuck for Horn Quartet 
Sehr Lebhaft 
Romance 
Sehr Lebhaft 


MARJOLAINE GOULET, SIMON HAREL, FREDERIC LALLO, NADIA LABELLE, cors 
Jean Gaudreault, répétiteur 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


Concerto en ré majeur, opus 61 
(1770-1827) 


Concerto in D major, Op. 61 
Allegro ma non troppo 
Larghetto 
Rondo (Allegro) 


Eva KOZMA, violon/violin 
récipiendaire du/recipient of Lloyd Carr-Harris Scholarship 
classe de/class of Ani Kavafian 
Donna Laube, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


RICHARD STRAUSS 


Vier | ied 
ier letzte Lieder (1864-1949) 


Fruhling 
September 
Beim Schlafengehen 


Im Abendrot 
JESSICA MUIRHEAD, soprano 


classe de/class of Lucile Evans 
Pamela Reimer, piano 


BELA BARTOK 


4 iano et orchestre (New York, 1945) 
Concerto n 3 pour piano —— 


Concerto no. 3 for piano and orchestra 
Allegretto 
Adagio religioso 
Allegro vivace 
SOPHIA KIM, piano 
classe de/class of Marina Mdivani 
Julia Gavrilova, piano 


; ; ‘auditoire sont invités 4 rester pour l'annonce des 
oter que les membres de l’audi t invi inon 
ageless haus qui suivra immédiatement aprés l'épreuve finale, samedi soir. 
vp note that the two winners of the competition will be announced 
immediately following the end of the competition, Saturday evening. 


Saturday, February 16, 2002 
7:30 p.m. 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


398-4547 


WM 


(ss 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 18 février 2002 
a20h 


Monday, February 18, 2002 
8:00 p.m. 


Récital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 


NOEMI RACINE 
GAUDREAULT 


violon/violin 


classe de/class of Yehonatan Berick 
Sandra Murray, piano 


FRANZ SCHUBERT 


Sonate en la majeur pour violon et piano, D 574 
(1797-1828) 


Sonata in A major for violin and piano, D 574 (Op. Post. 162) 
Allegro moderato 
Scherzo: Presto 
Andantino 
Allegro vivace 


[EEE eee 


PAUL HINDEMITH 


Sonat violon et piano 
onate en mi pour Pp (1895-1963) 


Sonata in E for violin and piano 
Ruhig begest 
Langsam: sehr lebhaft 


ENTRACTE - INTERMISSION 


RICHARD STRAUSS 


; bémol pour violon et piano, opus 18 
Sonate en mi bemol! p espe 


Sonata in E flat for violin and piano, Op. 18 


Allegro ma non troppo 
Improvisation: Andante cantabile 


Finale: Andante, Allegro 


aa rw -  S=a aSSaaw 


mposées a Noémi Racine Gaudreault pour |’obtention d’un dipl6me d’artiste. 
resented by Noémi Racine Gaudreault in partial fulfilment 
ithe requirements for the Artist Diploma. 


Ce récital fait partie des epreuves i 
This recital is P 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


www.music.mcgill.ca 
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McGill University 
Faculty of Music 


Tew 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


LOUIS VIERNE 
(1870-1937) 


OLIVIER MESSIAEN 
(1908-1992) 
1 vle, apres étre mort, vit et 
Ol. 
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etl a a a a a a | a t for the degree of Doctor of Music. 
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Le lundi 18 février 2002 Monday, February 18, 2002 
a 20h 8:00 p.m. : 


ORCHESTRE BAROQUE : 
DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA | 


HANK KNOX | 


directeur/director 


MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


L'ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
Hank Knox, clavecin/harpsichord 


Violon baroque/Baroque Violin Contrebasse / Doublebass 
Sari Tsuji Nick Bobas | 
Delphine-Anne Rousseau 
Ellie Nimeroski Hautbois baroque/Baroque oboe — 
Christopher Palameta 
Nicolas Fortin Karim Nasr 
Emilie Brulé 
Alexis Brett Basson baroque/Baroque Bassoon 


Cameron Frayling 
Alto baroque/Baroque Viola 


Kathia Robert Clavecin/Harpsichord 
Greg Campbell Cassandra Chouinard 
Hank Knox 


Violoncelle baroque/Baroque Cello 
Isabelle Fortin 
Tom Jocks 
Jivko Gueorguiev 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-473. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-473. 


PROGRAMME 


Concerto pour orgue en sol mineur THOMAS ARNE 
Concerto for organ in G minor (1710-1778) 
(Six Favourite Concertos, No. 5, London 1793) 

Largo 

Allegro con Spirito 

Organo Solo 

Vivace 

Jonathan Oldengarm, orgue/organ 


Concerto pour hautbois en fa majeur, RV 455 ANTONIO VIVALDI 
Concerto for oboe in F major, RV 455 (1678-1741) 
(Allegro) 
Grave 
Allegro 
Christopher Palameta, hautbois baroque/Baroque oboe 


Concerto grosso en fa majeur, opus 3, n 4 GEORGE FRIDERIC HANDEL 
Concerto grosso in F major, Op. 3, No. 4 (London, 1734) (1685-1759) 

Andante / Allegro / Lentamente 

Andante 

Allegro 

Minuetto, Alternativo 

Christopher Palameta, Karim Nasr, hautbois baroque/Baroque oboe 
Delphine-Anne Rousseau, Nicolas Fortin, violon baroque/Baroque violin 
Cameron Frayling, basson baroque/Baroque bassoon 


ENTRACTE - INTERMISSION 


i TAMITZ 
Concerto pour fldite en sol majeur meri eo 


Concerto for flute in G major 
Allegro 
Adagio 


Presto 
Matthias Maiite, fltite baroque/Baroque flute 


 Lé ieur GEORG PHILIPP TELEMANN 
Ouverture et suite en si bémol majeur (1681-1767) 


Overture and Suite in B-flat major 
(Musique de Table, Hamburg; 1733) 
Ouverture ; Lentement, Presto 
Bergerie, Un peu vivement 
Allegresse, Vite 
Postillons 
Flaterie 
Badinage, Trés vite 
Menuet 
Conclusion 
Christopher Palam 


Ellie Nimeroski, Ei 
Isabelle Fortia, vi 


eta, Karim Nasr, hautbois baroque/Baroque oboe 
F . . 
milie Brulé, violon baroque/Baroque violin 
ncelle baroque/Baroque cello 


ER 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


LOUIS VIERNE 
(1870-1937) 


OLIVIER MESSIAEN 
(1908-1992) 
1 vle, apres étre mort, vit et 
ol. 


. Paul, I Cor., XV, 43) 


étes un seul Dieu! Non 
e substance. 


MARCEL DUPRE 


(1886-1971) 


1 d’un doctorat en musique. 
for the degree of Doctor of Music. 


McGill ER 


Faculty of Music 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


Pollack Concert Hall 
LOUIS VIERNE 
ae Salle de concert Pollack pekes 


OLIVIER MESSIAEN 
(1908-1992) 
y . apres étre mort, vit et 
. Paul, I Cor., XV, 43) 
étes un seul Dieu! Non 


e substance. 
y MARCEL DUPRE 
y (1886-1971) 


1 d'un doctorat en musique. 
for the degree of Doctor of Music. 


Le mardi 19 février 2002 


a 20h 


Tuesday, February 19, 200 


8:00 p.m. 


ORCHESTRE D’INSTRUMENTS | 
A VENT DE MCGILL | 
McGILL WIND SYMPHONY 


Alain Cazes 
chef/conductor 


Alexander Cann, Valérie Lepage | 
chefs invités/guest conductors 


avec la participation de/with the participation of | 


Quatuor de saxophone NOTA BENE Saxophone Quartet 


Songs and Dances of the Wind 


Fldte/Flute 
Laura Hamel* 
Jennifer Johnson 
Kimberley Krautle (piccolo) 
Larry Livshits 
Laura Oliver 


Hautbois/Oboe 
Maryléne Masson 
Kathleen Lynch 


Cor Anglais 
English Horn 
Maryléne Masson 


Clarinette/Clarinet 
Jennifer Hare* 
Sylvain Bouix 

ark Bradley 

Julia de Prophetis 
Neil Middleton 

Anne Mosher 
Daphne Tan 


Clarinette basse 
Bass Clarinet 
Amanda Bly 


Basson/Bassoon 
Su-Khang Giang* 
Peter Tulloch 


Saxophone 
Peter Kelly 
Samantha Kornfeld 
Colin Power 
Andrew Tupper 


Cor/Horn 
Marion Butler* 
Jessica Black 

Simon Gamache 
Morgan Gregory 
Paul Litterio 


Trompette/Trumpet 
Jean-Francois Bouffard 
Kathleen Hulley 
Christa Lowry 
Jean-David Marchand 
Eileen TenCate 
Louisa Wong 


Trombone | 
Jean-Michel Malouf* 
Julie Patenaude 


Trombone Basse 
Bass Trombone 
Sylvain Nolet 


Euphonium | 
Drew Bowering 
Jacques Imbeau 


Tuba 
Gavin Kenney* 
Simon Deschénes 


Percussion 
Geneviéve Audet 
Chris Hastings 
Nicolas Jacques 
Andi Pema 
Frangois Stevenson 


iy solo/principal) 


“Notes 


yf anticle of the Creatures - Jim Curnow 


umow est l’un des compositeurs américains pour orchestre a vent les plus prolifiques, 
avec plus d’une centaine d’oeuvres publiées. Pédagogue et conférencier trés recherche, il 
yest récipiendaire de plusieurs prix et r6compenses. Son Canticle of the Creatures fut inspire 
du célébre Cantique du soleil de Frangois d’ Assise (1182-1226), qui fut lui-méme l'une des 
igures les plus attachantes du Moyen Age. A l’origine, ces textes n’étaient pas prevus pour 
ttre lus ou récités, mais plutét chantés 4 la maniére des psaumes. Le texte qui a inspire 
‘auteur est le suivant: 


- Prologue 
Trés Haut, Tout Puissant 

A Toi seul la louange, la gloire, l’honneur et toute bénédiction. 
ar nul n’est digne de te nommer. 


2- Frére soleil 
ou€ sois-tu mon Seigneur 
Avec toutes tes créatures, spécialement le frére soleil, 
Par qui tu fais le jour et nous éclaire. 
4)Jlest beau et rayonne a grande splendeur: 
"toi, Trés Haut, il est le signe. 


3- Soeur lune et les étoiles 

Loué sois-tu mon Seigneur 

Pour soeur lune et les étoiles. 

ans le ciel tu les a formées, claires, précieuses et belles. 


H- Frére feu 

oué sois-tu mon Seigneur 
Your frére feu, par qui tu nous éclaire la nuit. 
llest beau et joyeux, robuste et puissant. 


»- Mére la terre 


Ou€ sois-tu mon Seigneur . 

; 1s méne, 
Our notre maternelle soeur la terre. qui nous Eee 

Produit la variété des fruits, les fleurs colorees et . 


D 


- Epilogue 
duez et bénissez mon Seigneur iité 
emerciez-le et servez-le avec grande humilité. 


Vernal Equinox - Erik Nye 


Vermont, Erik Nye a terminé |’an dernier ses études en 
1 Rea a l'Université McGill. Ila de plus étudié avec Jean 
| a écrit Ufopie, une oeuvre en sept mouvements pour 


€ 4 Burlington dans l’état du 
‘omposition dans la classe de John B 
Lesage, sous la supervision duquel 1 
Mintette 4 vent et piano. 


Vernal Equinox est sa deuxiéme oeuvre majeure. Elle o _ 

lon lequel le jour et la nuit sont d égale durée sur tout eg 0 e, 
estre par rapport au soleil. La piece est ecrite pour un 
ait au.premier plan un quatuor de saxophones. 


Omplétée en janvier 2001, 
, # phénoméne printanier se 2 
cause de la position de I’axe ter! 
Houpe de vingt-trois musiciens, 1 


ER 


Tew 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


LOUIS VIERNE 
(1870-1937) 


OLIVIER MESSIAEN 
(1908-1992) 
1 vie, aprés étre mort, vit et 
ol. 


= Paul, Cor. XV;-43) 


étes un seul Dieu! Non 
@ substance. 


MARCEL DUPRE 


(1886-1971) 


1 d’un doctorat en musique. 
for the degree of Doctor of Music. 


Sérénade n° 1, pour dix instruments a vent - Vincent Persichetti 


Né a Philadelphie en 1915, Vincent Persichetti a débuté ses études musicales a lage de cing; 
ans. Aprés avoir commencé au piano, il se tourne vers l’orgue, la contrebasse, le tuba, puis 1 
vers la théorie et la composition. Dés le trés jeune 4ge de onze ans, il a commencé a* 
travailler professionnellement comme accompagnateur pour la radio, comme musicien * 
d’orchestre et organiste d’église, afin de pouvoir financer lui-méme ses études musicales. j 
En plus d’avoir étudié la composition avec plusieurs des grandes figures anmeéricaines, il 
a par la suite obtenu un dipléme en direction du Curtis Music Institute ainsi qu’un doctorat ~ 
en musique du Conservatoire de Philadelphie. 


Il a utilisé plusieurs styles et techniques de composition, allant de la musique tonale aty 
l’atonal, en passant par les modes et la polytonalité. Il a composé sa Sérénade n° | alors x 
qu’il n’avait que quatorze ans, démontrant déja une excellente maitrise de la forme et du 2 
style. La piéce a toutefois un caractére clandestin, ayant été écrite hors de l’école sous l’ceil 
non-officiel de son professeur Russell King Miller. La piéce fait appel 4 deux quintettes : 
un quintette a vent et un quintette de cuivres. 


Six Songs of the Winds - William Schmidt 


Né a Chicago en 1926, William Schmidt a fait ses études musicales 4 Los Angeles eta we 
trés en demande dans le secteur de |’arrangement Jazz. En plus de son travail pour orchestrefy 
et formation de musique de chambre, il a écrit plusieurs piéces pour orchestre a vent, dont 
dix sont des solos pour cuivres, bois ou percussions, notamment son Concerto Breve pour » 
cuivres et orchestre a vent. a 


Six Songs of the Winds est une suite exprimant différents états d’esprit de "ame humaine. | 
La premiére fut jouée par l’ensemble a vent du Northern Illinois University en 1987 pouty 
le College Band Directors National Association's 41a Northwestern University, Evanston, 
Illinois. 


Suite of Old American Dances - Robert Russell Bennett | 


Cette suite du compositeur américain Robert Russell Bennett doit son existence aun concett, 
donné au Carnagie Hall de New York le 3 janvier 1948, pour le 70° anniversaire de}, 
naissance de Franco Goldman. Toute une “ligue” de compositeurs y était représentee € 

Bennett, présent avec son épouse, fait trés impressionné par la superbe sonorité produite par 
ce grand orchestre a vent, placé pour I’occasion sous la direction de Percy Grainger. C'est; 
sous l’inspiration que lui a laissée ce concert qu’il a immédiatement commenceé a écrire sl 
suite de danses. Elle constitue la toute premiére oeuvre de ce style a avoir été écrite poult 
le medium de l’harmonie. II a écrit toutes les parties 4 partir d’un brouillon de partition 

condensée, et ce sur une période de deux ans. Il a écrit une seconde suite, Symphonic Songs, 
for Band, mais est surtout connu pour avoir orchestré la musique des comédies musicales} 
My Fair Lady, The Sound of Music, et The King and I, pour n’en citer que quelques une 


oles 


anticle of the Creatures - Jim Curnow 


ine of the most prolific American composers and educators, James Curnow has taught in 
al areas of instrumental music, at public school, college and university level. As a 
gonductor, clinician and composer, he has traveled widely throughout North America and 
urope. He is also a member of many American band associations including the Christian 
strumental Directors Association. 


aint Francis Assisi (1181-1226), founder of the Franciscan order of the Roman Catholic 
hurch, expressed his religious ideals in poems as well as through his ministry. Many 
ople admire Saint Francis Assisi because of his love of peace and his respect for all 
teatures. Canticle Of The Creatures sings praise to God for his creation. These poems and 
uds were not written to be read in prayer books but to be sung either by the friars as part 
f their preaching exercises or as a part of their own devotions. Each movement of the 
anticle Of The Creatures depicts the stanza of the poem after which it is entitle. 


|- Prologue 
ost High, omnipotent, good Lord, 
0 You alone belong praise and glory, honor and blessing. 
0 man is worthy to breathe thy name. 


- Brother Sun 

€ praised, my Lord for all-your creatures. 
Inthe first place for the blessed Brother Sun, 
Who gives us the day and enlightens us through you. 
€ is beautiful and radiant with great splendor, 

iving witness of thee, Most Omnipotent One. 


3- Sister Moon and Stars 
€ praised, my Lord, for Sister Moon and the stars 
ormed by you so bright, precious, and beautiful. 

4- Brother Fire a 
¢ praised, my Lord, for Brother Fire, who lights up the night. 
¢ is beautiful and carefree, robust and fierce. 

- Mother Earth 

Be praised, my Lord, for our sister 

S while bringing forth abundance © 


Mother Earth, who nourishes and watches 
f fruits with colored flowers and herbs. 


Epilogue 
“aise and bless my Lord. 
(ender thanks. 
erve him with great humility. 


ernal Equinox - Erik Nye _ 
om in Burlington, Vermont, E 
Under the direction of John Rea. He a! 
Work for winds called, Utopie. It is in se 
nd piano. 


rik Nye just completed his studies in composition last year, 
He also studied with Jean Lesage, and wrote on these days 
yen movements and its call for woodwind quintet 


Vernal Equinox is his second major work. The piece calls for 


Pompleted in January 2001, ns, including a saxophone quartet as soloist. 


gtoup of twenty-three musicia 


JER 


jrew 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


LOUIS VIERNE 
(1870-1937) 


OLIVIER MESSIAEN 
(1908-1992) 
a vie, aprés étre mort, vit et 
tol. 


t. Paul, I Cor., XV, 43) 


, étes un seul Dieu! Non 
le substance. 


MARCEL DUPRE 


(1886-1971) 


a d’un doctorat en musique. 
for the degree of Doctor of Music. 
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Alain Cazes, chef 

Premier Prix (1978) du Conservatoire de musique de Montréal en tuba et musique de 
chambre, Alain Cazes a poursuivi ses études aux Etats-Unis avec Joseph Novotny, 
Donald Harry et Ronald Bishop. Il a été tuba solo a l’orchestre de l'état de Paraiba au 
Brésil, membre du quintette de cuivres “Brass-ll” et professeur a l'universite fédérale de 
Paraiba (UFPB). Ila enseigné a l'Université du Québec a Montréal, au Conservatoire de 
musique de Montréal et a l'Université de Montréal. Soliste a plusieurs occasions, il a 
exécuté les “premiéres” radiophoniques de plusieurs oeuvres canadiennes pour tuba, et 
donne aussi des conférences se rapportant autant a la direction d’orchestre au’aux 
cuivres. Alain Cazes a été membre du Summit Brass Council au Colorado. 

Tuba solo de l’Orchestre Métropolitain, il joue ponctuellement avec l'OSM, la Société aol 
musique contemporaine du Québec, le Nouvel ensemble moderne, |’Orchestre des grands: 
ballets canadiens et l'Orchestre du Centre national des arts 4 Ottawa. Membre fondateur 
de la Philharmonie des vents du Québec, Cazes est directeur musical de la Grande fanfare 
classique. {I est également l'auteur de plusieurs arrangements pour divers ensemble: 
instrumentaux, tels des trios, quatuors et quintettes de cuivres, dont certains sont publiés au 
éditions Eaman Music. |I a aussi réalisé un grand nombre d’arrangements pour orchestre a 
vent et choeur mixte. 


Le Quatuor Nota Bene 
Formé en 1998, le quatuor Nota Bene participe avec succés a la plupart des événements 
et concours auxquels il est illigible : Concours national de musique du Canada (2001), 
Concours-Festival du Québec (2001), Jeunes artistes de Radio-Canada (2000 et 2002), 
Début de CBC (2001), et autres. En plus de faire connaitre le saxophone au grand public, 
ces musiciens travaillent en collaboration avec des compositeurs québécois. Ayant déj 
créé huit nouvelles oeuvres dont six de compositeurs québécois, l'ensemble a fait la 
eee Vernal Equinox l'an dernier avec la Grande Fanfare Classique sous la direction 
‘Alain Cazes. 


ee Ee I Berea 


Alain Cazes, conductor 

Awarded first prize in tuba and chamber music at the Conservatoire de musique a 
Québec a4 Montréal (1978), Alain Cazes pursued his studies in the United States wt 
Joseph Novotny, Donald Harry and Ronald Bishop. In Brazil, he was solo tuba with th 
Paraiba State Orchestra, member of the Brass-ll Quintet and professor at the Federal 
University of Paraiba (UFPB). He taught at the Université du Québec a Montréal, the 
Conservatoire de Montréal and the Université de Montréal. A frequent soloist, he ha 
performed the radio premieres of several Canadian works for tuba and also lectures 0 
orchestra conducting and brass instruments. Alain Cazes was also a member of th 
Summit Brass Council in Colorado. 


The solo tuba with the Orchestre Métropolitain, he performs occasionally with the Monteal 
Symphony Orchestra, the Société de musique contemporaine du Québec, the Nouve 
ensemble moderne, the Grands Ballets Canadiens Orchestra and the National Arts Centre 
Orchestra in Ottawa. Alain Cazes, a founding member of the Philharmonie des vents du 
Québec, is music director of the Grande fanfare classique. He has written numerou 
arrangements for a variety of instrumental ensembles, including brass trios, quartets an 
quintets. Some of those arrangements have been published by Eaman Music. He has 
also written numerous arrangements for wind orchestra and mixed choir. 


The Nota Bene Quartet | 
Formed in 1998, the Nota Bene Quartet has been participating with success in man 
Canadian competitions: Canadian Music Competition (2001), Concours-Festival du 
Québec (2001), “Jeunes artistes” from Radio-Canada (2000 et 2002), “Début" from CB 
(2001), and others. 


The group works very closely with Quebec composers and has as its mission to make the 
saxophone more accessible to the public. Nota Bene has already premiered eight new 
works, including six from Quebec composers; and they premiered the Vernal Equinox las 
year with La Grande Fanfare Classique, under the direction of Alain Cazes. 


} ~ 8 McGill 


Le mardi 19 février 2002 Tuesday, February 19, 2002 
a20h 8:00 p.m. 
a l’Eglise Saint-Nom-de-Jésus Saint-Nom-de-Jésus Church 
1645, avenue Desjardins (angle Adam) 1645 Desjardins Ave. (corner Adam) 
Montréal Montreal 
Récital de maitrise Master’s Recital 


| PETER BUTLER 


orgue / organ 
| classe de / class of John Grew 


Premier choral en mi majeur CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


Troisiéme symphonie, opus 28 Louis MY IERNE 
Adagio (1870-1937) 
Final 
| ENTRACTE - INTERMISSION 
Les corps glorieux ; amber es 
Combat de la mort et de la vie ( -1992) 


La mort et la vie ont engagé un stupéfiant combat ; TAuteur de la vie, aprés étre mort, vit et 
régne ; et il dit : Mon Pére, je suis ressuscité, je suis encore avec toi. 
(Missel, Séquence et Introit de Paques) 


ilité des corps glorieux 
ee poe dans la faiblesse, ressuscitera plein de force. (St. Paul, I Cor., XV, 43) 


Le mystére de la Sainte Trinité . es 
O Pére tout puissant, qui, avec votre fils unique et le saint Esprit, étes un seul Dieu! Non 


dans l’unité d’une seule personne, mais dans la Trinité d’une seule substance. 
(Missel, Préface de la Ste-Trinité) 


MARCEL DUPRE 
(1886-1971) 


Prélude et fugue en si majeur 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Peter Butler pour l’obtention d’un doctorat en musique. 


This recital is presented by Peter Butler in partial fulfilment of the requirements for the degree of Doctor of Music. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 21 février 2002 Thursday, February 21, 2002 
| a20h 8:00 p.m. 
Récital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 


VERONIQUE MATHIEU |“ 
violon/violin 


classe de/class of Denise Lupien 
Louise-Andrée Baril, piano Ny, 


Sonate en la majeur ANTONIO VIVALDI 
Sonata in A major (1678-1741) 
Preludio 
Capriccio 
Corrente 
Giga 
Sonate n° 9 “Kreutzer”, opus 47 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata No. 9 “Kreutzer”, Op. 47 (1770-1827) 


Adagio Sostenuto 
Andante con Variazioni 
Finale 


ENTRACTE - INTERMISSION 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Sonate en sol mineur 

Sonata in G minor 
Allegro vivo 
Interméde 
Finale 


ANDRE PREVOST 
(1934-2001) 


Improvisation pour violon seul 
Improvisation for solo violin 


PABLO DE SARASATE 
(1844-1908) 


Fantaisie sur “Carmen”, opus 25 
Carmen Fantasy, Op. 25 


Ce récital fait partie des épreuves imposées @ Véronique Mathieu 
pour l’obtention d’un diplome d’artiste. 
This recital is presented by Véronique Mathieu 


in (a of the requirements for the Artist Diploma. 


| Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


555 Sherbrooke Street 


Le samedi 23 février 2002 Saturday, February 23, 2002 | West 
a20h 8:00 p.m. (Métro McGill) 
Récital de maitrise Master’s Recital 


ZINA VAROSIAN 
piano 


classe de/class of Marina Mdivani 


avec la participation de/with the participation of 


Heather Tuach, violoncelle/cello 


SERGEI PROKOFIEV 


Sonate n’ 5 en do majeur, opus 38/135 
(1891-1953) 


Sonata No. 5 in C major, Op. 38/135 
Allegro tranquillo 
Andantino 
Un poco allegretto 


Sonate pour violoncelle et piano, opus 65 BENJAMIN BRITTEN sgl TERIE oo 
‘ r3 : * , rue erorooke U, 
! Sonata for cello and piano in C major, Op. 65 (1913-1976) du lundi au vendredi 
| Dialogo de midi a 18h 
Scherzo-pizzicato 398-4547 
Elegia 
Marcia 
BOX OFFICE 
Molto Perpetuo 555 Sherbrooke St. West 


Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
ENTRACTE - INTERMISSION 398-4547 


+ mineur, opus 7 EDVARD GRIEG 
Sonate en mi mineur, op (1843-1907) 


Sonata in E minor, Op. 7 
| Allegro moderato 


Andante molto me Renseignements: 
Alla Menuetto, ma poco piu lento Information: 
TO 
Molto alleg 398-4547 
398-5145 


www.mcgill.ca/music 


Entrée libre Free Admission 


~ 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 22 février 2002 
a20h 


Friday, February 22, 2002 
8:00 p.m. 


CHOEURS DE CUIVRES DE MCGILL 


RA ~~ Mr<< « 


| Redpath Hall 
} McGill University, Faculty of Music 


Salle Redpath 


Université McGill, Faculté de musique 


Friday, February 22, 2002 
12:15p:m: 


Noon-Hour Organ Recital Series 


JULIAN WACHNER 


orgue / organ 


| Fanfare: Imporvisation in the old style JULIAN WACHNER 


Four Cantus-Firmus Settings 
Recercare de/from Messa dell Madonna (Cum Jubilo), 
con obligo di cantare la quinta parte senza toccarla 


Vater unser im Himmelreich 


Christ, unser Herr, Zum Jordan ham, BWV 684 


Schmniiclee dich, o liebe Seele 


G. FRESCOBALDI 
G. BOHM 

J.S. BACH 

J. BRAHMS 


M . FRANCOIS COUPERIN 
esse pour les paroisses 


Plein chant du premier Kyrie, en Taille 
Fugue sur les jeux d’anches 
Récit de Chromhorne 3° Couplet 

. Dialogue sur la Trompette et le Chromhorne 


Plein chant 5° et dernier Couplet 


4° Couplet 


a Fe ean chee : TAC ER 
| Improvisation in the old style on the preceding Kyrie chants J. WACHNER 


achner est un organiste, compositeur prolifique 
abituel qui est engagé par des orchestres, des 


Né.a Hollywood, en Californie, Julian W 
| mbles de musique contemporaine dans toute 


el un chef d’orchestre d’un éclectisme inh 
] cheeurs, des compagnies d’opéra et des ense 

Amérique du Nord. 
alifornia, Julian Wachner is a prolific, prize-winning organist, 
ctor of unusual versatility, engaged by orchestras, choruses, 
orary ensembles throughout North America. 


| 

Born in Hollywood, C 
composer and a condu 
Opera companies and contemp 


. ars Next concert: Friday, March 8, 2002 
| Prochain concert : le vendredi 8 pe te ‘ 


s Calkin, orgue/organ 


Fi .s—_—- rer nem m 


] 


>oach 


JMPERDINCK 
(1854-1921) 


D STANHOPE 
3 en/b. 1952) 


ELL E. SHAW 


INI GABRIELI 
(1557-1612) 


| PACHELBEL 
(1653-1706) 


HEINBERGER 
(1839-1901) 


BRUCKNER 
(1824-1896) 


.RD WAGNER 
(1813-1883) 


ne Basse 
ombone 
Nadeau 


onium 
Bowering 


iba 
leschénes 


555 Sherbrooke Street 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill | 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue Pédale 
(2° clavier, C-g"") (C-f, anches AA-f) 
EE ah See pei iaen Sage 16' Bourdon .......-..+++eeeee: If 
Mosire oo os oS ee g' Fifite . .. . «qs ones 8) 
Bourdotie:.... 46.5 fons See 8' Gros Nazard ........+-++:: 5-1/4: 
ES 2 7 eae ae ee ah coe 4' Fille... ....¢. 2. ee 
Griseo-teree cs So 3-1/5' Grosse Tierce 2. «2... see 3-1/5! 
Nazis. o.5 5 2c soe eee Fifte, \ 00)... 6.2. - oe 4 
ET P| a mE ee i 2" Bombarde . . ..... .. sjesisneemae | 
fy Re ae San ee eee ee 1-3/5' Trompette .......0 3. sane 
EA AC TTD Rana ali em a dee Cag yd Clairon: . . S22. eo eee 4 | 
CHAT. etn. 5 ah ere 1/2' | 
Go ieeeenses i ae er ©) OS ee V 
REQUDOUE 50 care siti oh os yi = 8' 
Chai os oe eee 4' Accouplements et Accessoires | | 
Maik Hine 246 Pee a 8' Positif sur Grand-Orgue 

Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 
Positif Tremblant fort | 
(1 clavier, c-g"") Tremblant doux 
Beccis@estile..: ices ees s Rossignol 
RMI = ore ce erate ona s 8 | 
EE ER dee depen ane 4' Pression : 75mm. 
Nagios sens eee ern ee Tempérament selon d'Alembert, 
Witarte de: Nazardi S23... oes ve a = 415 Hz. | 
“Ula de a eer ce a a 1-3/5' 
CAneGIe ee ee ree 1-1/3' Facteurs d'orgues : 
Pande). oe I' Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Qué; 
vei bies se ee eo 1-1/3" 1981 | 
Cr (lc aa Se eee 8' 
Récit | 
(3° clavier, f-d'") 
Hovhdoro, gisweesshs Skates « 8' 
PRRNGIRT? A2S229 2, 45 Po apie: 4' 
RN in eee ee Ill 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 22 février 2002 
a20h 


CHOEURS DE CUIVRES DE MCGILL 


Friday, February 22, 2002 
8:00 p.m. 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


MCGILL BRASS CHOIRS 


Jean Gaudreault 
coordonnateur / coordinator 


James Box 
répétiteur de l’ensemble de trombones / Trombone Ensemble coach 


Jean Gaudreault, chef / conductor 


Prelude (Hansel und Gretel) 
(arr. Jeffry Kirschen) 


Homplayer’s Retreat and Pumping Song 


Andante and Allegro 


ENGELBERT HUMPERDINCK 
(1854-1921) 


DAVID STANHOPE 
(né en/b. 1952) 


LOWELL E. SHAW 


Ensemble de cors / Horn Ensemble 


Antiphony n° 2 pour double choeurs de cuivres 
Antiphony No. 2 for double brass choir 


GIOVANNI GABRIELI 
(1557-1612) 


Choeur de cuivres / Brass Choir 


Chorale Prelude n° 1 
Chorale Prelude n° 2 


Trio 
(trans. Georges Osborn) 
Megan 


Ecce Sacerdos 
(arr. Alain Cazes) 


March (Tannhatiser) 
(arr. Alain Cazes) 


JOHANN PACHELBEL 
(1653-1706) 


JOSEPH RHEINBERGER 
(1839-1901) 


Hodge, Martha Kelly, Suzie Nadeau, trombone 


ANTON BRUCKNER 
(1824-1896) 


RICHARD WAGNER 
(1813-1883) 


Choeur de cuivres / Brass Choir 


——————— a 


Cor/Horn 
Jessica Black 
Marion Butler 

Jordan Awesome Faulds 
Anna Frey 
Simon Gamache 
Morgan Gregory 
Simon Harel 
Paul Litterio 
David Quackenbush 


The presen ation 


Trompette/Trumpet Trombone Basse 
Kathleen Hulley Bass Trombone 
Christa Lowry Suzie Nadeau 
Aura West 
Euphonium 
Trombone Andrew Bowering 
Martha Kelly 


Tuba 
Simon Deschénes 


Julie Patenaude 
Jean-Nicolas Trottier 


f this concert is a component of course number 243-491. 


Ce eration présenté dans le cadre du cours numéro 243-491. 


b) 


8 McGill 


| Christ Church Cathedral 
Ottawa, Canada 


ORCHESTRE BAROQUE DE 
MCGILL 


| MCGILL BAROQUE 
ORCHESTRA 


Hank Knox 


d irecteu r/ director 


Daniel Taylor 


artiste invité / guest artist 


26 février 2002 4 20 h 
26, 2002 at 8:00 p.m. 


Le mardi 


Tuesday, February 


Le mardi 26 février 2002 
a 20 h 


Tuesday, February 26, 2.002 


8:00 p.m. [ 


ORCHESTRE BAROQUE 
DE MCGILL 


MCGILL BAROQUE ORCHESTRA | 


HANK KNOX 


directeur/ director 


DANIEL TAYLOR 


contre-ténor/ counter tenor 


Violon baroque 
Baroque Violin 
Sari Tsuji 
Delphine-Anne Rousseau 
Ellie Nimeroski 
Nicolas Fortin 
Emilie Brulé 
Alexis Brett 


Alto baroque 
Baroque Viola 
Kathia Robert 


Greg Campbell 


Violoncelle baroque 
Baroque Cello 
Tom Jocks 


Jivko Gueorguiev 


Contrebasse 
Doublebass 


Nick Bobas 


Hautbois baroque 
Baroque oboe 
Christopher Palameta 


Karim Nasr 


Basson baroque 
Baroque Bassoon 
Cameron Frayling 


Clavecin/H a rpsichord 
Cassandra Chouinarc 


I 1 an k Knox 


en = 


—— 


| 


. { 


——iB 


Orchestre baroque de McGill 


L’Orchestre baroque de McGill a d’abord existé dans les années 1970 sous la direction 
de Mary Cyr, alors que son directeur actuel Hank Knox tenait la partie de continuo, Ce 
dernier Ia recréé a l’automne 1994. Les 14 a 20 musiciens de ce groupe jouent sur des 
topics d’instruments anciens. Ils ont interprété les oeuvres des compositeurs des 17° et 
ee tels Bach, Handel, Corelli, Vivaldi, Teleman, Lully, Rameau, Marais et 

. Le groupe a aussi participé aux productions des opéras Giulio Cesare et Semele 
(Handel), Euridice (Peri), Poppea (Monteverdi), et Dido and Aeneas (Purcell). Certains 
de ses membres ont joué avec l’Ensemble Arion, l’Orchestre baroque de Montréal, le 
Studio de musique ancienne de Montréal, Les Voix humaines et d’autres groupes de 
musique ancienne de Montréal, du Canada et d’ailleurs. 


Ni eile aie een tects tee I Se Sa he 
Hank Knox 


Hank Knox étudie le clavecin a l'Université McGill avec John Grew et a Paris aupres 
de Kenneth Gilbert. Il est connu des mélomanes tant par ses récitals de clavecin que par 
son travail au sein de I'Ensemble Arion dont il est membre-fondateur; avec l'Ensemble 
| Arion, il a effectué de nombreuses tournées a travers le Canada, les Etats-Unis, 
l'Europe, I'Amérique du sud et le Mexique. II travaille également avec le Tafelmusik 
Baroque Orchestra, le Studio de musique ancienne de Montréal, et il joue réguli¢rement 
avec l'Orchestre symphonique de Montréal. On peut l'entendre avec I'Ensemble Arion 


# sur les étiquettes Atma, Analekta, Radio-Canada, Titanic et Collegium. Son 


| ° . A 
# enregistrement de piéces pour clavier de Frescobaldi sur un clavecin italien de 1677 


vient de paraitre chez Atma. 


ons radiophoniques pour Radio-Canada et pour 
que ancienne a l'Université McGill; il 
que de chambre, et il dirige l'Orchestre 


| Hank Knox enregistre plusieurs émissi 
‘CBC. Il est directeur du programme de musi 
enseigne le clavecin, la basse-chiffrée et la musi 
aroque de McGill. En collaboration avec I'Atelier d'opéra de McGill, il a dirigé l'Orchestre 
_ baroque de McGill dans des productions de Dido and Aeneas de Henry Purcell, Giulio 
Cesare et Semele de George Frideric Handel ainsi qu’Euridice de Jacopo Peri. 
Re a — ee 
| 
Daniel Taylor 


Daniel Taylor est aujourd’hui l'un des contre-ténors les plus en demande au monde. Ses 
débuts a l’opéra de Glyndebourne dans la production de Peter Sellar de Theodora de 
Handel ont été accueillis par les éloges unanimes de la critique, ceci apres des débuts 
professionnels renversants dans la production de Jonathan Miller du Rodelinda de 
Handel. II est sollicité par un nombre grandissant des meilleurs ensembles de musique 
Pinan. et contemporaine, se produisant a l’opéra (Metropolitan Opera, 
| Glyndebourne, Rome, San Francisco), dans des oratorios (The Monteverdi Choir et The 
English Baroque Soloists, Les Arts Florissants, Collegium vocale de Ghent, RIAS Berlin 
et Stuttgart Kammerchors, Orchestra of the Age of Enlightenment, The Academy of 
Ancient Music), dans des oeuvres symphoniques (Dallas, Montréal, Houston, Toronto, 
aes Rotterdam), en récital (I ragicomedia, Les Voix Humaines, Teatro Lirico, 
Arion). Daniel Taylor enregistre en soliste chez ATMA et plusieurs de ses productions 


| | ont été primées. 


McGill Baroque Orchestra 


The McGill Baroque Orchestra was first formed in the late 1970s under the direction | 
of Professor Mary Cyr when its current director was the first continuo player. It was 
reformed by its current director, Hank Knox, in the fall of 1994. This group of 14 to * 
20 musicians plays on modern copies of baroque strings and winds, and has performed hi 
orchestral works of the 17" and 18" centuries by Bach, Handel, Corelli, Vivaldi, | 
Telemann, Lully, Rameau, Marais, Purcell and others. The group has also been 
involved with staged productions of Handel’s Giulio Cesare and Semele, Cavalli’s La 
Callisto, Peri’s Euridice, Monteverdi's Poppea and Purcell’s Dido and Aeneas. Its 
members have gone on to perform with the Ensemble Arion, l'Orchestre Baroque de 
Montréal, le Studio de musique ancienne de Montréal, Les Voix Baroques and other 
early music groups in Montreal, across Canada, and internationally. 


Hank Knox 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in Montreal and | 
with Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, and is a 
founding member of Ensemble Arion, with whom he has toured Canada, the United 
States, Europe, South America and Mexico. He has performed and toured with the 
Tafelmusik Baroque Orchestra and le Studio de musique ancienne de Montréal; he plays 
regularly with the Montreal symphony Orchestra. He has recorded for Radio-Canada 
and the CBC, and appears on recordings with Ensemble Arion on the Atma, Analekta, 
CBC, Titanic and Collegium labels. A recording of Frescobaldi's keyboard works | 
performed on an Italian harpsichord of 1677 has just been released on the Atma label. 
Hank Knox directs the Early Music program at McGill University, where he teaches 
harpsichord and figured bass accompaniment, coaches chamber music ensembles, and 
conducts the McGill Baroque Orchestra. In collaboration with Opera McGill, he has 


directed productions of Purcell's Dido and Aeneas, Handel's Giulio Cesare and Semele, 
and Peri's Euridice. 


Cee I ERE << 


Daniel Taylor 
operatic debut in Peter Sellar’s production of Handel’s Theodora was greeted with |} 
unanimous critical praise and followed on his stunning professional operatic debut in |! 
Jonathan Miller’s production of Handel’s Rodelinda. He receives invitations from an 
ever-widening circle of the world’s leading early and contemporary music ensembles, 
appearing in opera (Metropolitan Opera, Glyndebourne, Rome, San Francisco), oratorio 
(The Monteverdi Choir and The English Baroque Soloists, Les Arts Florissants, 
Collegium vocale de Ghent, Berlin RIAS and Stuttgart Kammerchor's. Orchestra of the 
Age of Enlightenment, The Academy of Ancient Music), symphonic works (Dallas, 
Montreal, Houston, Toronto, St. Louis, Rotterdam), recital (Tragicomedia, Les Voix 


Humaines, Teatro Lirico, Arion). Daniel is a solo recording artist on the ATMA label 
and many of his CDs have received several prizes. 


Daniel Taylor is now one of today’s most sought-after countertenors. His Glyndebourne 


ue ‘ 
) | 
4 PROGRAMME 


| Concerto XI, Propitia Sydera GEORG MUFFAT 

(Exquisitioris harmoniae instrumentals gravi-jucundae) (165 3-1704) 
Sonata: Grave - Allegro 

Aria, Largo 


Gavotta, Alla breve é presto 


Grave 
Ciacona 
| : Borea, Allegro 
Christopher Palameta, Karim Nasr, hautbois haroque/baroque oboe 
fl Concerto pour hautbois en fa majeur, RV 455 ANTONIO VIVALDI 
| Concerto E.. oboe in F major, RV 455 (1678-1741) 
(Allegro) 
Grave 


) Allegro 


Christopher Palameta, hautbois baroque/baroque oboe 


P Cara sposa (“Rinaldo”, London, E11) GEORGE FRIDERIC I LANDEL 

| 7 . Per — -_ ~ 

| Confusa si miri (London, 1734) (1685-1759) 
Daniel Taylor, contre-ténor/countertenor 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonsta Duodecima DARIO CASTELLO 


(Sonate concertate in stil moderno, Venice, 1621/29) (fl. 1621-1644) 
na Wndecina GIOVANNI PICCHI 
(d. 1643) 


Canzon Duodecima 
(Canzoni de sonar, Venice, 1625) 
Tobie Miller, {late a bec/recorder, 
violin, 
Tom Jocks, viole de gambe/viola da gamba, 
ackebut, Jonathan Addleman, orgue/organ 


Sari Tsuji, violon baroque/haroque 


Catherine M otuz, saqueboute/s 


} 
’ | Ouverture et suite en si bémol majeur GEORG PHILIPP TELEMANN 
Overture and Suite in b- lat major (1681-1767) 
J (Musique de Table, Hamburg, 1733) 

| Ouverture : Lentement, Presto 
| Bergerie, Un peu vivement 

Allegresse, Vite 

\ Postillons 
Flaterie 
Badinage, 
Menuet 


Conclusion 
Karim Nasr, hautbois haroque/baroque oboe 


Christopher Palameta, ; ast 
Ellie Nimeroski, Emilie sen sete: baroque/baroque ee Ne : 
yncelle paroque/ yaroque cello \ 
— 
QIN 


>) Tom Joc 2S, 


Ks ———— 


Trés vite 


Au nom du département de Développement et des relations avec les 
diplémés de la faculté de musique, l'Université McGill est heureuse de | 
yous accueillir 4 ce concert de |’Orchestre baroque de McGill. Nous vous 
remercions pour votre générosité envers le Fonds de bourse de la faculté 
de musique de l'Université McGill et nous espérons recevoir hientdt de 


Vos nouvelles. 
Bonne soirée! 


a . 
Amy Samsonovitch 


Coordonnatrice du Développement et des Relations avec les diplémés 


—i 


Faculté de musique 

555 rue Sherbrooke ouest 
Bureau E219 | 
Montreal, OC : 
H3A 153 

amy@music.megill.ca 

Tel: (514) 398-8157 
Fax: (514) 398-8061 


On behalf of Development and Alumni Relations at the Faculty of 
Music, McGill University welcomes you to this exciting program of the 
McGill Baroque Orchestra. We thank you for your support to the | 
McGill University Faculty of Music Scholarship Fund and encourage © 
you to contact the Development Office at the address below with your 


current contact information and or personal accomplishments. 


——— 


Enjoy the concert! 


= : 
Amy Samsonovitch 


Development and Alumni Relations Coordinator 


555 Sherbrooke St. West 
RM E219 

Montreal, OC 

H3A 153 
amy@music.megill.ca 
Tel: (514) 398-8157 
Fax: (514) 398-8061 


Faculty of Music | 
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